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artei noi, strins legata de viata poporului. În această opera de făurire a unei arte 
care să oglindească viața spirituală a constructorilor socialismului în toată complexi- 
tatea 5і particularitatea ei specifică, cunoașterea si însușirea ideologiei marxist- 
leniniste, a filozofiei materialismului dialectic si istoric, constituie fundamentul 
teoretic cel mai de pret care a stat la baza creaţiei noastre artistice si a înlăturat, 
din capul locului, orice premiză teoretică în stare să favorizeze apariția unor forme 
şi modalităţi artistice străine de preocupările si nazuintele cele mai intime ale 
_poporului nostru. Ca şi în celelalte domenii de activitate materială şi spirituală, 
grija permanentă si inteleapta a partidului ne-a fost de un nepretuit ajutor 
în activitatea noastră. În zilele premergătoare Congresului, conducătorii de 
partid si de stat s-au întîlnit în memorabile şedinţe de lucru cu oamenii de 
artă şi ştiinţă, în care s-au dezbătut probleme esențiale ale creației artistice 
si ştiinţifice, ale rosturilor si sensurilor artei în viata nouă a poporului 
nostru. 

Apreciind aportul artiştilor, poeţilor, scriitorilor, compozitorilor la făurirea 
culturii noastre socialiste, în rezoluția Congresului al IX-lea al Partidului Comunist 
Român se spune: «Creaţia literară și artistică a cunoscut în anii orinduirii 
socialiste o continuă înflorire. Abordind în toată amploarea şi măreția, си înaltă 
măiestrie artistică, tema eliberării poporului, a profundelor prefaceri sociale din 
România, a relațiilor dintre oameni si a vieţii lor spirituale, reflectind optimismul 
şi vigoarea poporului, talentaţii nostri creatori си datoria de a făuri noi opere, 
care să rămină în patrimoniul culturii nationale si universale. Creaţia litercr- 
artistică trebuie să fie pătrunsă de un profund umanism socialist, oglindind 
politica și activitatea partidului, închinată înfloririi patriei, bună-stării poporului, 
fericirii omului. Poporului, adevăratul făuritor al tuturor bogățiilor patriei, 
trebuie să-i închine oamenii de artă şi cultură tot ceea ce pot crea mai frumos 
si mai bun ». 

Caracterizările rezoluţiei Congresului al IX-lea, privitoare la creația literar- 
artistică, ne dau cea mai mare satisfacție de recunoaştere a succesului artei noastre 
si constituie pentru, noi un puternic imbold іп activitatea viitoare. 
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15 ANI DE LA ÎNFIINŢAREA UNIUNII 
ARTIȘTILOR PLASTICI DIN REPUBLICA 
SOCIALISTĂ ROMÂNIA 


ION JALEA 


Înființarea Uniunii Artiştilor Plastici, си 15 ani în urmă — la 20 octombrie 
1950 — nu constituie un fapt izolat si întîmplător. Marcind un moment crucial 
în viața noastră artistică, ea se înscrie în rîndul acelor fenomene specifice orînduirii 
noastre noi, determinate de înseși legile fundamentale ale revoluţiei socialiste în 
general si ale revoluţiei culturale în special. 

Printr-o adunare generală a artiștilor plastici din întreaga tara — pictori, 
sculptori şi graficieni — s-a luat hotărîrea unanimă a înfiinţării unei organizații 
obşteşti profund democratice, cuprinzind cea mai mare parte a membrilor Sindica- 
tului Artelor, precum si un număr de alti artişti care nu făcuseră parte din nici 
o grupare: Criteriile strict profesionale, de cooptare a membrilor, au asigurat, de 
la început, prestigiul uniunii noastre de creație. 

Înființarea Uniunii Artiștilor Plastici este expresia adeziunii inflacarate а 
artiştilor la viata nouă pe care poporul nostru o construiește sub conducerea inte- 
leaptă a partidului. 

De un deceniu și jumătate, Uniunea noastră desfășoară o activitate complexă 
şi multilaterală, profesională si obsteasca, cistigind un loc tot mai 6 definit 
în viata culturală a patriei. Expozitiile anuale si de stat, cele de grup şi personale, 
expoziţiile deschise în cinstea unor evenimente de seamă sau cu prilejul unor 
importante comemorări, precum şi expozițiile organizate în străinătate, urmărite 
cu cel mai viu interes de către un public din ce în ce mai larg, exprimă amploarea 
şi diversitatea acțiunilor întreprinse de uniunea noastră, contribuția sa la formarea 
idealului estetic socialist, la dezvoltarea gustului artistic al maselor, şi, implicit, 
la popularizarea celor mai de seamă realizări ale artiştilor nostri. 

Organizaţie obsteasca, uniunea noastră isi desfăşoară activitatea în conformitate 
cu principiile democratice și etice ale socialismului. Una din caracteristicile esen- 
tiale ale vieţii Uniunii o constituie, în acest sens, rezolvarea complexelor probleme 
ridicate de activitatea concretă, în dezbateri colective, cum sînt conferințele pe 
țară, adunările generale, plenarele secţiilor etc. - і 


De-a Jungul celor 15 ani de existenta, in desfasurarea activitatii noastre am 


intimpinat, desigur, şi unele inerente greutăți, ре drumul creării și promovării, 
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în Vietnam bombele continua să cada; dacă oamenii 
zboară în cosmos și dacă în lume se mai rabdă de foame, 
noi trebuie să făurim o frumuseţe în mijlocul acestor 
adevăruri, 

Calea spre frumosul necesar oamenilor care ar 
trece doar pe lingă ne 6 
străină. 

Invatam de la cei care s-au dăruit oamenilor, cum 
să ne construim o conștiință care, la rîndul ei, să 


aceste adevăruri 


dăruiască frumuseți. 

Revenim mereu cu migală la tainele mestesugului, 
căutîndu-ne fiecare un grai care să fie deosebit, așa 
cum deosebite sînt miinile ce slujesc aceluiasi tel. 
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Ritsos 4 patra dimensiune » de lanis 


acvaforte 


ION STATE: А privi — tehnici combinarea 
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Ne-am reîntors apol si пе reintoarcem mereu să 
deslusim mal departe forma și dimenslunile transfor- 
mărilor zilnice, să căutăm cu infrigurare un grai 
care să Пе înțeles $1 ascultat de oameni, 

Fiecare transformare nouă rotunjeste lumina, fiecare 
emoţionantă һосйгіге a poporului ne sporeşte іпсге- 
derea şi forța creatoare, 

Ne străduim să ținem măsura paşilor gigantici ai 
istoriei; luptind și bucurindu-ne pentru oameni, 
păstrăm cu noi marile idei ale umanismului în labi- 
vintul cotidianului. 

Ne simțim obligati să răspundem întrebărilor zilnice 
sl dacă astăzi гага se bucură de implinirile sale socialiste, 
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Virsta noastră a cuprins în limitele ei transformări 
avînd dimensiunile istoriei, 

Ne-am regăsit ре noi, cei се migilim desluşirile 
formel, în mijlocul acestui torent care îşi îndeplinea 
marea lui menire şi am încercat să-i înțelegem cu inima, 
pragurile, 

Pentru că am trecut de comoditatea contemplării 
şi am învățat să ne desluşim ре noi înşine, ca oameni, 
mulțumim celor care, fiind ei înşişi torentul, au întins 
amindouà miinile către nol, cei mai tineri martori 


ai marilor transformări. 
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CREAȚIA LOR 


ЗОКИ CIUBOTARU 


Din dorința de a oferi bucurii artistice, conturînd un 
ideal estetic, artistul epocii noastre vrea să reprezinte 
oameni, omul fiind obiectul fundamental al artei sale. 

Pentru a învinge greutățile sia ferì realizările noastre 
de arbitrar si mediocritate, este necesară o expe- 
rienta artistică directă. Ceea ce rămîne însă hotã- 
rîtor este, fără îndoială, talentul. 

Generația tînără de artisti este puternic atrasă 
de cuceririle stiintei, dar tehnica nu rezolvă probleme 
morale, nu tine loc de adevär în arti. Unii sint in 
apropierea limitelor datorità absolutizarii mijloacelor 
« moderne » care contin simptome flagrante de 
inedit formal. Altii privesc in preajma lor si nu vàd 
nimic, fara a apela la inaintasi, de unde concluzia 
lor cà lumea artei a fost epuizatà. Adevarul este ci, 
părăsind unilateralitatea, si cei sensibili la universul 
tehnic, şi cei care cred în spontaneitatea « miinii » 
pot da lucrări valoroase. 

Prin însăşi rațiunea existenței sale, arta are دم‎ 
tatea de a crea o nouă realitate. Arta nu explică, 
ci acționează asupra sensibilităţii privitorului, produ- 
cindu-i emotia care la rindul ei impulsionează gindirea, 

Toate caracteristicile tehnice sau de stil, o anumită 
luciditate in elaborare nu trebuie sà impieteze asupra 
lirismului 6 noastre, 

Creatia presupune entuziasm, dorință nestăvilită dea 
cunoaşte, de a îmbogăți alfabetul realității, dea pitrun- 
de mal adînc în universul interior al omului, pentru 
a-l da posibilitatea de a cunoaşte şi de a se cunoaşte. 
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FLORIN CIUBOTARU: Viaţa — xilogravură 


FLORIN CIUBOTARU: Grădina poetului — tehnici 
combinate 


SILVIA RADU: Meşterul Manole — ghips 


DESPRE CREAȚIA LOR 


Sint fericită că am crescut odată cu tara aceasta 
care cunoaște acum începutul epocii ei de aur. Simt 
însă că sînt obligată să fac mai mult pentru a putea 
sta alături de toți cei care, prin munca lor de fiecare 
zi, deschid noi orizonturi. 

Partidul ne cere să fim la înălțimea celor mai 
îndrăzneţe aspirații, să visăm la cele mai înalte 


realizări, să zburăm în zonele cu aerul cel mai 


pur si tonifiant, în zonele marilor indrázneli si Ж 


răspunderi. 

S-a produs la noi acum, un fel de explozie si suflul 
ei ne-a împrăştiat în toate părțile, pe fiecare pe alt 
drum al căutărilor artistice. Unii s-au răspîndit pe 
drumuri care nu-și arată dulceata imediat si poate 
tocmai de aceea căutările lor sînt mai preţioase 
(cine ar putea însă sti cu siguranta?), alții pedalează 
pe un decorativism atractiv, dar care aduce a manie- 
rism. Important, de fapt, în momentul de fata, este 
elanul tineresc al tuturor generaţiilor. 

Bălcescu spunea undeva: « Sa ne luminăm poporul 
dacă vrem să fim liberi ». Răspunderea artistului este 
imensă. Arta noastră trece printr-o transformare la 
fel de înnoitoare ca și întreaga societate. Ea trebuie 
socialiste, să fie 
totodată mîndria țării, о arta саге să-i învețe pe 
oameni ce este « frumosul », să-i învețe să-l înțeleagă 
şi să-l iubească, Dar aceasta cere muncă intensă si 
înaltă conștiință artistică, 

Uluitor de repede trece timpul omului modern. 
Să încercăm să-l folosim, să-l facem mai încăpător. 
Conștiinţa noastră să ne fle cel mal aspru Judecător, 
să пи nl se pară niciodată că pretulm mal mult decit 
ceea ce sîntem cu adevărat, 

Avem un tel măreț, de aceea nimic nu trebule 
privit cu uşurinţă. Astfel vom putea spune cîndva 
că ne-am îndeplinit mislunea pe care ne-am luat-o 
și pentru care răspundem, 


să reflecte demnitatea României 


TINERI ARTIŞTI 


SILVIA RADU 


Sint încă la începutul acestei seducătoare meserii 
care este sculptura. Nu mă mulțumește aproape 
nimic din ceea ce fac şi asta nu pentru că mi-aş închipui 
că pot realiza «capodopere », dar pentru că de 
fiecare dată sper într-o depășire. Visez ca lucrările 
mele să fie fireşti şi calde. Să atragă nu prin extra- 
vaganta de formă sau compoziţie, ci prin ceea ce 
spun, dincolo de latura lor exterioară. 

Am avut fericirea să văd citeva opere din gran- 
dioasa şi misterioasa sculptură egipteană, din echilibrata 
si luminoasa artă a Greciei antice si am rămas 6 
impresionată de forţa şi puterea creatoare a omului. 

De unde vine oare acel ceva care distinge o operă 
de arta de un obiect comun în fata căruia nu poti 
vibra? De unde vine oare magica si fireasca frumusețe 
interioară a lucrărilor lui Maillol? Sfiosenia inteleapta a 
« Cuminteniei pămîntului », noblețea « Rugăciunii » 
lui Gh. Anghel? 

Toată bogăţia interioară a artei vine din zona cea 
mai greu de pătruns și cunoscut, din sufletul artis- 
tului, suflet care vibrează, си o nesiîrşită dragoste, 
candoare şi puritate. 

Astăzi, dacă privesti chipurile oamenilor de la noi, 
este cu neputinţă să nu vezi ecoul luminos al transfor- 
mărilor României socialiste. 

Urmărind în Programul partidului cifrele de dez- 
voltare pentru următorii ani, simţi cum poporul 
nostru harnic și înzestrat își va descătușa energille 
creatoare, pășind pe culmile istoriei sale, Docu- 
mentele Congresului al IX-lea al Partidului Comunist 
Român prevăd continuarea pe o treaptă superioară 
a procesului de desăvirșire a construcţiei socialiste 
in fara noastră, proces complex in cadrul cărula un 
accent deosebit se pune pe dezvoltarea multilaterală 
a artei și culturii poporului, 
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IDEALUL IN ARTA 


ION ۱ 


există, сі mai ales tendinţele, sensul (existent са posi- 
bilitate încă nerealizata dar reală sau ca simplă dorinţă) 
în care în conștiința socială — la nivelul ei superior 
ideologic — îşi reprezintă dezvoltarea viitoare a 
realității. 
Înțelegerea naturii spirituale a idealului apare 
limpede în funcția sa de model mintal al realului, dar 
mai ales în caracterul său de aspirație, nazuinta, 
scop. La acestea se referă Marx atunci cînd arată că 
și cel mai prost arhitect este superior unei albine 
prin aceea că este în stare să conceapă mental planul 
viitoarei sale activități, să şi-o reprezinte înainte 
de a trece la ea. Fără îndoială, acest fapt conferă 
idealului un uriaș rol stimulator în activitatea omului, 


înscriindu-l în rîndul trăsăturilor fundamentale ce 
definesc activitatea umană. Exprimind metaforic acest 
rol, Maxim Gorki spunea: «cînd natura l-a lipsit 
pe om de posibilitatea de a merge în patru picioare 
i-a dat drept toiag idealul ». Fără îndoială, în realitate 
procesul a fost complex, deoarece el presupunea 
capacitatea omului de a se detaşa de lumea înconju- 
rătoare, de a-şi da seama — şi aici practica socială 
îndelungată şi repetată a avut rolul hotaritor — de 
distincția dintre el şi mediu, dintre gind şi faptă. 
De asemenea, apariția idealului este indisolubil legată 
de dezvoltarea capacității omului de a generaliza, 
întrucît el exprimă — chiar şi într-o formă rudimen- 
tară — însuşirea dobindita de individ de a selecta şi 
compara lucrurile între ele şi de a alege mental între 
diferite soluţii de urmat în practică. Originea idealului 
se găseşte deci în activitatea practică, el este rezul- 
tatul unui proces de adecvare a omului la realitate, 
ceea ce presupune capacitatea de a acționa pornind 
de la un scop, de a-şi reprezenta o acțiune înfăptuită, 
de a dori şi a tinde spre un lucru sau altul. 


403 


arăta încă Van Gogh atunci cînd spunea: « Nu cunosc 
o mai bună definiție a cuvîntului artă decît aceasta: 
« Arta este ceea ce omul adaugă naturii ». Natura, 
realitatea, adevărul dar cu o semnificaţie, cu o con- 
ceptie, cu un caracter pe care artistul le aduce la 
lumină și cărora le dă expresie, pe care le « degajă, 
le desluşeşte, le eliberează, le colorează » 3. Arti- 
colul de fata isi propune nu o analiză concretă a felu- 
lui în care aceste semnificații și concepţii apar într-o 
operă sau alta, ci lămurirea teoretică a conceptului 
de ideal, sperînd să fie astfel util în ansamblul discu- 
тог care au loc în jurul problemelor de creaţie. 


1. Natura idealului 


Natura idealului poate fi cel mai bine definită prin 
raportarea la termenul antinomic pe care-l reprezintă 
REALUL, deci prin referire la problema fundamentală 
a filozofiei. În acest sens idealul reprezintă o reflectare 
a realului, un element prin urmare determinat dar 
care, după cum se ştie, poate juca o influenţă activă, 
transformatoare asupra celui dintii. Apare limpede 
că în această acceptie idealul este opus realității 
exterioare, naturale şi sociale, pe care o exprimă 
aşa cum este, așa cum trebuie sau am dori să fie. 
Înțelegerea idealului nu trebuie însă limitată la natura 
sa de element determinat, deoarece opoziția dintre 
el și real este valabilă, după cum arată Lenin, numai 
în cadrul problemei fundamentale a filozofiei atunci 
cind trebule stabilit factorul primordial al dezvoltării. 
Discutia noastră va depăși însă acest cadru pentru 
a se opri asupra accepției celei mai larg răspindite 
a noțiunii de ideal în care acesta reflectă nu ceea ce 


® După studiul lul Roland Desné, Diderot critique d'art în 
Diderot, Tome IV, Les solons, Editions sociales, Paris, 1955, p. 7. 


Înflorirea multilaterală а literaturii şi artei socia- 
lismului se caracterizează printr-o mare diversitate 
de stiluri, prin preocuparea pentru continua înnoire 
si perfecționare a mijloacelor de exprimare artistică 
pe linia exprimării aceluiași ideal estetic: cel socialist. 
După cum se arată în raportul C.C. al Partidului 
Comunist Român prezentat la Congresul al IX-lea, 
operele de valoare închinate oamenilor muncii 
trebuie să exprime în mod artistic viața poporului, 
asă se identifice cu aspiraţiile celor ce muncesc, 
să slujească țelul măreț al făuririi unei vieți tot mai 
fericite pentru întregul popor » 1. În acest scop, 
continuă raportul, adresindu-se creatorilor de artă: 
«alegeţi tot ceea ce credeți că este mai frumos în 
culoare, mai expresiv în grai, redati realitatea cit 
mai variat în proză, în poezie, în pictură, sculptură 
si muzică, cintati patria si poporul nostru minunat, 
pe cei ce şi-au închinat întreaga 5 înfloririi Româ- 
niei » 2. 

Ín dezbaterile care au loc in presa noastra literara 
si artisticá, in publicatiile de specialitate si-au gasit 
un loc larg analiza bogatului patrimoniu artistic al 
trecutului, diferitele tendinte caracteristice artei 
contemporane, incercarea de a descifra mesajul spe- 
cific al unui creator sau altul, În asemenea ocazii 
discuția s-a oprit adesea în jurul noțiunii de IDEAL, 
aratind în lumina ei funcția socială și valoarea estetică 
a diferitelor opere, stiluri sau curente artistice, tocmai 
pentru că în ultimă instanță acestea nu pot fi înțelese 
ca simple copii ale realității exterioare, сі trebule 
judecate prin prisma semnificatillor, a concepțiilor 
si sentimentelor pe care le exprimă, Este ceea ce 


1 Nicolae Ceausescu, Raport la cel de-al IX-lea Congres al 
P.C.R., Ed, politică 1965, р, 90, 
1 ibidem, р, 91, 


51 la o sumară examinare a istoriei culturii umane. 
Idealiştii — de pe diferite poziţii — admit adesea 
existența unei asemenea variabilitati, atit că ei o pun 
pe seama dezvoltării însăși a spiritului universal, 
ideii absolute, reducînd diferitele idealuri la forme 
ale acesteia, ori negînd existenţa unor idealuri deter- 
minate obiectiv susțin că această variabilitate ar fi 
determinată de cauze pur subiective. Cea mai cate- 
gorică expresie a idealismului obiectiv o reprezintă 
părerea lui Hegel, după care ideea de frumos este 
«о totalitate de elemente distincte care trebuie să 
apară și să se realizeze. Pe acestea le putem denumi 
formele particulare ale artei si le putem percepe ca 
pe dezvoltarea celor care stau în conceptul de ideal 
şi sînt aduse la existență prin artă. . . Această dezvol- 
tare nu se împlineşte din cauza unor acțiuni exte- 
rioare, ci prin forța proprie, care rezidă în ideea 
însăşi » 9. Postindu-se pe un punct de vedere idealist 
subiectiv, profesorul belgian Jean Lameere susținea: 
« Idealul de frumusețe la care aș raporta frumuseţile 
particulare ar fi doar propriul meu ideal de frumuseţe, 
adică o frumusețe rezultind din experienţa mea 
estetică » °. În cele două cazuri extreme, ca și în 
numeroasele poziții «intermediare » este negată 
în fond ideea conditionarii sociale obiective a idea- 
lurilor, originea şi dezvoltarea lor fiind pusă exclusiv 
în seama unor factori ideali. Dacă punctul de vedere 
hegelian poate fi combătut prin dovedirea faptului 
că în practică lucrurile stau exact invers şi motorul 
dezvoltării spirituale poate fi găsit în ultimă instanță 
nu în idee ci în viata materială a societății (ceea ce 
nu neagă existența unei « auto-dezvoltări » a lumii 
ideilor), idealismul subiectiv de tipul celui dezvoltat 
de Jean Lameere comportă, după părerea noastră, 
o discuție mai amănunțită. Într-adevăr individul nu 
poate raporta frumusețile particulare la altă expe- 
rienta estetică decit la propria sa experiență. Dar, 
această experienţă nu este şi nu poate fi o experiență 
pur individuală, deoarece nu poti trai în societate 
fiind independent de ea (Lenin) şi astfel, în ultimă 
instanță, ea se încadrează într-o experiență socială, 
oglindind — conştient sau nu—o anumită poziție 
socială, care în societatea împărțită în clase este în 
ultimă instanță, în cele mai multe cazuri, o poziție 
de clasă, Concepţia despre frumusețe care rezultă 
din această experiență are deci o natură socială 


(urmare în pag, 468) 


® С. W, F, Hegel, Aestetik, cartea Ils i 
Pe اکا‎ rtea 11-а, Introducere, Berlin, 


“ Jean Lameere, L'experience esthetique, Rev-Synthese, 
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“ісе între ideal și adevar. În acest sens, referindu-se 
la unele fenomene negative din arta poloneză, Roman 
Zimand arată că uneori «cerința reflectării lumii 
« aga cum este » s-a referit la forma operei de artă 
şi a fost înţeleasă în sensul senzualismului vulgar. 
A arăta lumea «asa cum trebuie să fie » s-a referit 
la ceea ce am putea numi conținut, dar în practică 
s-a dovedit a fi în completă contradicție cu prima 
cerință ?. Observatia ca atare poate să fle exactă 
pentru explicarea unor tendinţe de înfrumusețare 
a realității socialiste în artă dar din păcate — 
pornind de la acest adevăr partial—autorul neagă 
dreptul idealului artistic de a oglindi lumea «asa 
cum trebuie sa fie » și limitează arta la oglindirea 
а « ceea ce este » iar problema adevărului artistic este 
decretată o simplă « tautologie » 3. Un asemenea 
punct de vedere neagă posibilitatea și dreptul idealului 
să anticipeze şi în felul acesta renunță la reflectarea 
realității în devenirea ei, ceea ce duce implicit la 
deformarea ei prin înlocuirea unui adevăr parțial 
cu altul. Combatind pe bună dreptate această opinie, 
esteticianul sovietic Șraghin ajunge însă să susțină 
deplina coincidenţă a idealului cu adevărul: « idealul 
prin natura sa este veridic. El nu suferă falsul » 4, 
O asemenea poziție este simplistă si face abstracție 
de o mulțime de factori: în primul rînd caracterul 
anticipativ nu conferă idealului si veridicitate. Se 
cunosc atîtea anticipări false. În al doilea rind ade- 
vărul sau falsul trebuie judecat prin raportarea la 
conditionarea social-istorică a idealurilor la legitatile 
obiective ale dezvoltării, la diferite poziţii de clasă 
și atitudinea lor față de progres. În sfîrșit, atunci 
cînd e vorba de creația artistică, pentru a vorbi de 
veridicitate sau de lipsa ei, trebuiesc luate în consi- 
derare şi legitatile interne ale fenomenului artistic, 
sensul pe care această noțiune o are într-o ramură 
sau gen de artă, într-un curent sau stil anumit. 

Din cele de mal sus reiese că discuția despre ideal 
nu poate fi purtată « în general « că el trebuie înţeles 
în conditionarea sa Istoric-concretă, deoarece idea- 
lurile politice, etice, religioase sau estetice sint 
determinate în ultimă Instanță de viața materială a 
societății, de condițiile concrete ale unei еросі sau 
altela, de anumite poziții de clasă. Fără îndoială în 
această situaţie apare o variabilitate istorică a idea- 
lurilor, a cărel existență este uşor de observat chiar 


: a koman шү « Mis! filozoficina », пг, 1, 1957, p. 113, 
upă Sraghin, Protiv revizionizma v ostotiko, lad. i 
$$ pcb, ad. Akademii 
4 Ibidom, р, 124—25, 
* $raghin, ор, cita, р, 109, 


Reprezentind ardenta lucidă către o realitate între- 
zărită sau dorinţa de a realiza obiecte și acte nol, 
Idealul nu poate fi conceput decit în limitele capacl- 
tăţii noastre de a cuprinde realitatea sub formă de 
tablouri și de a o fabula. Desigur, limitele acestei capa- 
cități de cuprindere a realității nu sînt fixe și ele 
sint istoriceste variabile, în funcție de progresul 
cunoaşterii umane, lar capacitatea de a ne reprezenta 
realitatea, deși are la bază elementele perceperii 
imediate, se dezvoltă excepțional de mult odată cu 
dezvoltarea forței asociative а conștiinței. 

O trăsătură specifică a idealului о reprezintă carac- 
terul său concret-sensibil în sensul că el presupune 
obligatoriu capacitatea omului de a-şi reprezenta 
acțiunile sau oblectele dorite. Idealul presupune ca 
generalizarea realizată mental, Ideile și teoriile să 
dobindeascá un conţinut concret, înfățișat într-o 
haină concretă, ceea ce-l deosebește simțitor de con- 
ceptiile și formulele abstracte. Deosebirea nu constă 
însă în gradul de generalitate, ci în felul în care procesul 
de generalizare are loc. În cazul idealului generali- 
zarea se face prin individual, chiar dacá — la actualul 
nivel de dezvoltare a conștiinței — ideile si concep- 
fille astfel exprimate sînt rezultatul unui complicat 
proces de abstractizare $1 generalizare. Istoriceste 
vorbind — după datele pe care le oferă stiinta — 
se pare cá omul a avut la începutul existenţei sale o 

preferinţă deosebită pentru acest mod de generalizare, 
dar în sincretismul formelor conștiinței sociale primi- 
tive diferentierile între artă, magie și ştiinţă пи se 
produseseră inci}. 

O altă trăsătură caracteristică idealului o repre- 
zinta — în majoritatea cazurilor — caracterul său 
anticipativ unei acțiuni, Desigur, există si idealuri 
ce se mărginesc să reflecte pasiv realul, să fle un model 
al acestuia, dar de cele mai multe ori practica umană 
are un caracter activ $1 faureste idealuri care să con- 
tribuie la pregătirea unor acţiuni (materiale sau spiri- 
tuale). În legătură cu caracterul anticipativ credem 
că se pune și problema relației dintre Ideal și adevăr. 
În forme ale conștiinței sociale cum sînt politica, 
morala sau arta se ridică adesea problema relației 
între lumea «așa cum este» și «aşa cum trebule 
să fie ». Prin natura sa Idealul se referă și la lumea 

« așa cum este » dar are în vedere îndeosebi tendinţa 
dezvoltării, десі « ceea ce trebuie să fle >», Desigur 
relația este complexă și în unele cazuri necunoașterea 
бай nerespectarea « măsurii » poate duce la contra- 


1 Cf, С, Í. Gullan, Valoara și raționalitate In cultura primitivă, 
« Revista de filozofie », пг, 1, 1965, 
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rior, va traversa ٥ perioada de experimente formale, 
influentate de cubism, futurism si constructivism, 
pentru a atinge, in 1924, faza cea mai apropiata de 
abstractionism. După 1928, întreprinde о sinteză 
intre principiile celor de la « Arta Romana » si cerce- 
tările lui pe tárimul construcţiei formelor, ajungînd, 
în special după 1934, la un stadiu care reprezintă, 
alături de aportul celorlalți artişti ai generaţiei sale, 
una din căile de dezvoltare a compoziției tematice, 
cu semnificații sociale. 

M. H. Maxy (Max Herman) s-a născut la 28 octom- 
brie 1895, în familia unui funcționar brăilean, care 
se mută la Bucureşti în 1897. Încă din tinerețe vă- 
deste pasiune pentru desen si teatru şi se manifesta 
ca o personalitate plină de vitalitate, luciditate şi 
entuziasm. 

Între anii 1914 şi 1916 primeşte îndrumările lui 
C. Ressu, care, împreună cu cele date de Iser, sint 
factori esentiali în educația sa profesională. 

În 1916 îşi întrerupe studiile pentru a se înrola 
voluntar în armată. După ce urmează Şcoala Militară 


din Botoşani, obţinînd gradul de sergent, este trimis 
pe front. 


405 


M. Н. MAXY: Autoportret — ulei 


ЖҰ ЕТ 


М. H. MZ A 


YVONNE HASAN 


vioiciunea, umorul şi fantezia initiale, ci mai 5 
la amprenta lãsatã asupra dezvoltarii artistice univer- 
sale de cinematografia unui Bunuel sau R. Clair, de 
poezia lui Apollinaire sau Max Jacob, de conceptiile 
teatrale ale unui Reinhardt sau Meyerhold, de expe- 
rientele scenografice ale lui Picasso sau F. Léger. 
In picturá sau sculptura desigur cà marii fondatori ai 
viziunii moderne sint artistii de la hotarul dintre 
cele două secole, precum Cézanne, Van Gogh, Gauguin 
sau Rodin, dar inchegarea acesteia ar fi de neinteles 
fárá cunoasterea aportului expresionismului, cubis- 
mului, futurismului sau a altor manifestări. 

Acestor eforturi de înnoire li s-au asociat grupuri 
însemnate de artiști români, care popularizau noile 
tendinţe sau le experimentau cu pasiune. 

Printre aceştia îl aflăm si pe pictorul M, H. Maxy. 
Formaţia lui artistică începe în anii primului război 
mondial, cînd porneşte de la o viziune plastică apro- 
piată de aceea a grupării « Arta Romana», grupare 
ce se opune academismului, precum și oricărei forme 
de idilism, militind pentru o artă capabilă să exprime, 
într-o tonalitate viguroasă, cu autenticitate, probleme 
contemporane ale realității soclale românești, Ulte- 


Răsfoind colecţiile de publicaţii din perioada 
1920—1940 1, se poate observa cu uşurinţă că există 
încă foarte multe capitole din viata artistică româ- 
nească, dintre cele două războaie mondiale, care au 
rămas în bună parte insuficient studiate ca, de pildă, 
capitolul atît de contradictoriu si de interesant al așa 
numitelor « mişcări de avangardă » pe tarimul plasticii. 

Activitatea unor asemenea grupări nu reprezintă 
un capitol izolat, accidental, ci unul organic integrat 
în dezvoltarea culturii româneşti. O dovedeşte faptul 
că preocupările lor, legate de elaborarea unei arte 
adecvate contemporaneitatii, se regăsesc la toate 
personalitățile interesante ale vremii. 

Tendinţele novatoare ale diferitelor curente sau 
grupări de avangardă nu mai pot fi puse la îndoială, 
chiar dacă nu excludem rezervele critice pe care 
trebuie să le facem asupra lor, în parte sau în ansamblu, 
Spunind aceasta ne gîndim nu numai la unele conti- 
nuări directe, ca, de pildă, prelucrarea aventurii 
dadaiste în «Pop Art »-ul de astăzi, lipsită însă de 


1 De un deosebit ajutor mi-au fost informaţiile date de 
scriitorul Saga Pană, declaraţiile artistului însuși și indicaţiile 


unor colaboratori ai Muzeului de Artă al Republicii Socialiste 
România, 


= متس‎ eee 


Marea Revoluție Socialistă din Octombrie, care va 
exercita o puternică influență asupra intelectuali- 
tății române, marchează profund si gindirea tînărului 
Маху, În timpul perm 


isiilor, la laşi, el are prilejul 
să se apropie de artiştii care vor forma în 1918 gru- 
parea « Arta Română », deac 
progresistă am amintit, 
În 1917, deschide la laşi 
de aceea a lui | 


drei concepție estetică 


prima sa expoziție, alături 
‚ Ross, într-o sală administrată de 
М. D. Cocea, prezentind circa 20 


lucrări (picturi 
şi desene), r 


ealizate în comuna Bălăbănești şi repre- 


ulei 


Y ; Creșterea apelor Dunării 


Atit lucrarile din expozitiile personale, cit si parti- 
cipările lui la expoziţiile din 1921 şi 1922 ale « Artei 
Române » poartă încă puternic amprenta viziunii şi 
stilizării specifice unora dintre artiştii acestei grupări, 
precum С. Ressu, Şt. Dimitrescu sau lser, Tablouri 
ca «La putinei » sau «Gura satului » se remarcă 
printr-o emoție autentică, redată cu mijloace artistice 
de mare sobrietate, Ceea ce justifică afirmaţiile făcute 
în acea vreme de М, Tonitza în ziarul «lzbinda », 
despre Маху, şi anume că are « oroare de concesiuni », 
că pentru el pictura nu este o « profesiune », о piruetà 
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zentind figuri de soldati si tarani. (Tot la lasi primeste 
de la lser actualul sáu pseudonim artistic). 

După demobilizare, rámine să lucreze în satele 
moldovene din jurul Bacăului, astfel incit la întoarcerea 
sa în București poate deschide o nouă expoziție per- 
sonală, în noiembrie 1920, în pasajul Imobiliara, În 
nolembrie 1921, va expune, în sala Mozart, portrete, 
peisaje și compoziții cu teme ţărăneşti, culese din 
Moldova sau іп satul Vlaici, unde, alături de alti 
artişti, se bucură de ospitalitatea 
Piteşti, 


іш Bogdan» 


Cu porumbelu ») - ulei 


& (e 


abila, vazind in aceasta o garantie a viitoarei sale 
evolutii. 


Odatá cu plecarea la Berlin, la mijlocul anului 1922, 
începe o nouă etapă a dezvoltării sale artistice. În 
atmosfera de atunci, de efervescenţă culturală si 
artisticá, din capitala Germaniei, pictorul cunoaste 
cele mai felurite si îndrăzneţe manifestări. Frecven- 
tează spectacole, expoziții de artă occidentală expre- 
sionistă, cubistă sau futuristă, ca și expoziția sovietică, 
unde figurau si opere de Chagall, Arhipenko sau 
Kandinski. Cu prilejul unei călătorii la Weimar, unde 
se informează asupra activității » Bauhaus »-ului, 
aderă la « Novembergruppe », asociație a artiștilor 
adepţi ai revoluției socialiste. Studiază în ateliernl 
unui fost compatriot, Artur Segall, stabilit pe atunci 
la Berlin 1 


În tot acest valmasag de impresii, de informatii 
şi impulsuri, Маху încearcă să-și croiască un drum 


propriu. 


Dintr-o serie de declarații ale artistului 2 reiese 


interesul lui pentru concepțiile cubiste, aprofundind 
tezele teoreticianului cubismului Gleizes, potrivit 
căruia tabloul nu trebuie să fie 


reproducerea 
« obiectului comun » prin trucuri profesionale, ci o 


suprafață, o - reprezentare bidimensională, pe care 
artistul găsește « echivalente de forme, culoare, 
volum, perspectivă aeriană ». El elogia eforturile 
colective ale cubistilor de ada 


« forma spirituală » 
limbajului 


Plastic pentru « însănătoșirea artei după 
impresionism », curent care el consideră că se 
tase în mare măsură la senzorial. 
vede în cubism doar «o fază de laborator » a expe- 
rientei plastice. Dintre curentele vremii, îl atrage 
îndeosebi constructivismul, pe care îl numeşte 
« extrema stinga a cubismului », considerind cà artisti 
ca Tatlin, Gabo, Pevsner $i Moholy Nagy au tins spre 
o artă pe măsura sensibilităţii omului modern, o 
artă preocupată de « acordarea geometrică » a for- 
melor, de « calcularea matematică 
« Constructivismul 
cele citate — încea 


limi- 
Dar totodată Maxy 


a ritmurilor ». 
— spune Maxy într-un articol din 


rcă reprezentarea plastică a unor 
legi abstracte, cautindu-si elementele 


zările vieţii noastre mașinist-industriale 
a exprima sensibilitatea modernă este de 
unui întreg grup de artişti de pe lîngă r 


—— ——_ 


in exteriori- 
». Dorinta de 
altfel comuni 
evista « Con- 


1 Vezi art. iscálit de М. Н, Маху despre A, Segall In rev, 
Integral, nr. 5/1925, 


? Vezi « Cubismul », іп Adevărul literar șI artistic, din 
21.X1923 ;i 6,X1.1923 ; « Demonstratia plastică », Con. 
timporanul, nr. 49/1924; « Cronometraj plastic », Contim- 
Poranul, пг, 50—51 11924; « Politica plastică >, Integral, 
nr. 9/1923 etc 
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М. Н. MAXY : Duet primitiv — ulei 


М. Н, MAXY: Construcţie pe verticală — ulei 


vegetală ». Gindit pe principii cubiste de orga- 
nizare spatialá, prin interferente de planuri geometri- 
zate intre corpurile compacte si mediul inconjurator, 
lucrarea sugereazá totodatá concretul materialelor 
prin diferentieri de pastá si grafism. 

Din aceeasi perioadá dateazá douá peisaje petro- 
еге, sintetizári .expresive ale naturii moderne, 
industriale, remarcindu-se prin organizarea riguroasá 
a spatiului, ca si prin mentinerea consecventá in game 
coloristice rafinate. 

Alte «constructii » plastice din anii 1924—1925 
(« Constructie pe verticalá », « Constructie pe dia- 
gonalá » etc.), ca si o serie de linogravuri publicate 
in «Contimporanul » marcheazá o si 
epurare a concretului. 

Un eveniment de seamá al anului plastic 1924 a fost 
prima Expozitie Internationalá a « Contimporanului » 
din noiembrie-decembrie. Deschiderea ei este anun- 
tatá in numárul din noiembrie al revistei, care apare 
cu o ingenioasă copertă realizată de Маху, prin 
îmbinarea grafiei numărului si datei apariţiei. O pre- 
zentare manifest a expoziţiei este semnată tot de el. 
De altfel, Maxy este comisarul acestei expoziţii 
în care, alături de C. Brâncuși, M. Pătraşcu, M.Teutsch, 
M. lancu, V. Brauner, participă si artiști europeni 
ca Paul Klee, Hans Arp, Karl Schwitters etc. 

La mijlocul lui decembrie 1924, Tudor Vianu, 
într-un articol din revista « Mişcarea Literară », 
descria forfota de la vernisajul expoziției, unde, pe 
lîngă cuvintările de rigoare, a avut loc şi... un 
concert de muzică de jazz. Printre altele, cu perspi- 
cacitatea care-l caracteriza, Vianu constata în lucrările 
lui Maxy dorința de a sugera prin elemente 


plastice echivalenta unor sentimente concentrate, 
sintetizate, 


mai mare 


timporanul », dar preocupările lui Maxy se inrudesc 
în special cu ale celor care în 1926 înființează revista 
« Integral » şi, în 1928, revista «Unu ». 

a Trăim definitiv citadină» — declara 
manifestul revistei « Integral » în numărul inaugural, 
comparind viața oraşului modern cu «baluri simul- 
tane » in care răsună saxofoanele jazurilor si tácánitul 
telegrafului, alături de « dantul mașinilor peste slavi 
de bitum ». Tezele si formulările acestui manifest 
au desigur ceva din rezonanţa multor manifeste 
ale vremii, în special a celor futuriste. De altfel 
legăturile celor de la « Contimporanul » sau « Inte- 
gral » cu futuriștii sînt multiple. Printre altele, în 
1933, are loc la Roma o expoziție de « arta futuristă » 
la care participă Mac Constantinescu, M. H. Maxy, 
Milita Pătraşcu şi Marcel lancu. Asemănările dintre por- 
tretele desenate de Severini și cele desenate de Maxy 
în perioada anilor 1920 sînt izbitoare, ca si asemănările 
dintre unele tablouri ale lui Boccioni și cel intitulat 
« Tirgul Mosilor » (1924) de Maxy, forfota specifica 
bilciului fiind redatá prin planuri de culoare geome- 
trizate pe niste traectorii precise. 

În 1923, Маху expune la expoziţia « Jurifrei » din 
Berlin, trei tablouri care vor fi remarcate, desi panou- 
rile acestei expozitii erau асорегісе de aproximativ 
3.000 de pinze. Їп luna aprilie а aceluiasi an, Herwart 
Walden її adaposteste, in vestita sa galerie « Der 
Sturm » (unde a popularizat ín anii асеїа unele 
dintre cele mai îndrăznețe experimente plastice, 
Kokoschka, Р. Léger, Gleizes, Arhipenko, Klee, 
Delaunay, Chagall), o expoziție personală cu 23 
lucrări, dintre care unele vor fi apoi încadrate în 
expoziția permanentă a galeriei, Din această expoziție, 
alcătuită din peisaje urbane, marine, naturi moarte și 
portrete, afacut parte, de pildă, tabloul « Construcţie 


sub zodie 


experiențele personale ре tarimul organizării for- 
melor. În expozitia din 1927, titlul uneia din lucrări 
este « Construcţie umană », vrînd parcă să sugereze 
că artistul părăsește lumea construcțiilor pure, 
lipsite” de seva vieții, pentru a trece la o arta 
gravă, avind în centru Aceeaşi 
tendință apare în lucrările « Cu steaua » (un grup 
de colindători), « Duet primitiv » (o pereche de 
țigani), « Lopătarii » (barcagii pe Dunăre). Îndeosebi 
lucrarea 
portului Turtucaia, dezvăluie modul propriu al lui 


figura omului. 


« Creșterea apelor », peisaj sintetic al 
Maxy de a conferi valoare de simbol faptelor con- 
crete, obișnuite. 

Această nouă linie a creaţiei lui este întărită de 
manifestările sale ulterioare, din expoziţiile grupării 
«Arta noua». Astfel, tabloul « Amintiri dintr-o 
excursie », prezent în expoziţia din ianuarie 1932, 
constituie un omagiu adus prieteniei si, implicit, o 
critică la adresa individualismului exacerbat al supra- 
realistilor. De altfel, un alt tablou din această perioadă 
se intitulează chiar « Prietenie » si grupează obiectele 
și ființele (mama și copilul, statuia si umbra ei, cei 


doi prieteni etc.) cite două, sugerind tendința 
firească spre asociere. 
Astăzi putem spune că drumul ales de el în 


această perioadă, spre o pictură care pune accentul 
pe «construcția umană », reprezintă corespondentul 
plastic autentic al personalității artistului, ceea ce 
dovedește că nu există о incompatibilitate între o 
anumită «literatură » a subiectului (un conținut 
uman, real, direct reprezentat) şi formula plastică 
adoptată de el, incluzind interpretarea geometrizan- 
tă, sintetică, a volumelor şi spațiului, şi cu rețeaua 
matematic calculată a compoziției. 

După 1934, tablouri precum « Someri în Cişmigiu » 
(1934), « Muncitori în fabrică » (1935) sau «Doi 
“ucenici » dovedesc faptul că artistul atacă de data 
aceasta o tematică legată de viata muncitorimii, 
reprezintă cu forță profund caracterizatoare figurile 
unor muncitori şi condiţiile vieții de exploatare. 
Este perioada in care are loc apropierea sa de 
lupta clasei muncitoare. 

Criticul Ши, în « Le Moment », observă la Маху, 
capacitatea de a crea «о nouă frumusețe prin însăşi 
ordinea plastică şi totodată o nouă umanitate », lar 
С. Oprescu vorbeste in ziarul « Universul » despre 
«lucrarea magistrală » expusă de Maxy la expoziția 
« Peisajul Bucureştiului » în 1935 1. 


! G, Oprescu, în Universul, 26 mai 1935. 


và mal realiza decoruri pentru piesa lui |. Ludo, 
« Cutla cu iluzii », în 1942, iar după 23 August — 
pentru spectacolul « Fundătura » de Sidney Kingsley 
(1948), 

În 1925, un grup de scriitori şi artiști, printre care 
sl Маху, părăsesc revista « Contimporanul », consi- 
derind-o prea « concesivă », si în același an înfiin- 
țează revista « Integral », iar în 1928, revista « Unu ». 
Paginile acestel reviste oglindesc cu precădere ten- 
dinte dadaiste, suprarealiste sau futuriste, dar prelu- 
crate în forma denumită « integralism ». 

Lucrările publicate de Maxy în revista « Integral » 
ne arată că artistul se depărtează de tipul de compo- 
zitle constructivist-abstractá, creind imagini in care 
aláturá, prin tehnica montajului sí a colajului, obiecte 
sau fragmente de obiecte, elemente din mediul 
« masinist-industrial ». Astfel este alcátuitá, de pilda, 
imaginea intitulată « Palas Athenae Radiophonica », 
imbinare de limpi de radio, text tipárit si foto- 
grafia capului statuii Athenei. Portretul unei actrițe 
este tratat în chip de « Madonă electrică ». « Desenul 
exotic », descoperind gurile de tun printre palmieri 
si figuri de africani, apare ca un'fel de comentariu 
asupra colonialismului. 

Pe baza aceleiași tehnici, prin alăturare de frag- 
mente de obiecte și figuri stilizate pe linia grotescului, 
crează Maxy și ilustrațiile la cartea lui |. Călugăru 
х Paradisul statistic » (1927). Ilustratiile pentru cartea 
lui Sasa Pană, « Echinox », dezvăluie latura poetică 
a capacității sale expresive. 

În februarie 1927 are loc în sala din str. Cîmpineanu 
© nouă expoziție personală a lui Maxy. Numărul 11 
al « Integralului » este transformat în catalog al 
expoziției, cuprinzind, pe lîngă alte materiale, герго- 
duceri ale tablourilor sale, note despre opera sa 
semnate de Gh. Dinu și un interviu luat artis- 
tului de |. Călugăru. În această nouă manifestare 
discernem germenii unor transformări Importante. 
De pildă, aici apar unele lucrări calificate chiar 
de artist « farse antisuprarealiste ». O lucrare 
semnificativă in acest sens esto coa intitulată « Acce- 
Sorll sentimentale », în caro o ureche, un toc, o 
inimă de nisip roșu și o bancă cu doi îndrăgostiți sînt 
plasate In jurul unel роехії scrise de lon Călugăru 
cu o callgrafle stingace și în stilul agramat al rüvaselor 
sentimentale, Stilistica desenulul a părăsit vechea 
geometrizare a formelor. 

Important este însă că în acen epocă, de mari 
frămîntări sociale, deslușim In Maxy preocuparea 
de a reveni la o Imagine mal directă, mal simplă, cu 
o tematică tot mal accentuat socială, dar Incluzind 


În numerele revistei « Contimporanul » din anul 
1924 se vor reproduce numeroase lucrări din expo- 
zitie, precum si altele de Маху, С, Mihăilescu, 
M. Pătraşcu есе. Paralel cu lucrări de artă abstractă 
sau foarte apropiate de abstractionism, întîlnim în 
paginile « Contimporanului » portrete axate pe 
interpretarea sugestivă a caracterului personajelor, 
pastrind riguroasa subliniere a arhitecturii figurilor, 
portrete realizate de multe ori de aceiaşi artişti, 
Astfel, M. H. Maxy publică numeroase desene reuşite, 
reprezentind figuri de scriitori, muzicieni, oameni 
de teatru, 

Un alt domeniu al activității lui Maxy, îl constituie, 
începind din 1924, arta aplicată. El înființează, 
împreună cu artistul Vespremie, o « Academie de 
arte moderne aplicate », care, în 1925, devine « Ate- 
lierul Integralului » şi care se va muta într-un local 
din strada Cimpineanu nr. 17. În 1930, după desfiin- 
tarea atelierului, Maxy deschide pe calea Victoriei 
un «studio « de artă care va funcționa pina în 1935. 
Fotografia publicată pe coperta numărului 9 al revistei 
Integral şi care reprezintă un interior realizat de 
Maxy, precum şi cele cîteva obiecte ce se mai pot 
cunoaşte, relevă, în creaţiile sale de artizanat, utili- 
Zarea principiilor esenţiale ale decoraţiei moderne 
de interior, remarcîndu-se prin simplitatea si echl- 
librul formelor. Pe ţesături apăreau adesea motive 

de decorație « simultaneistă », în genul celor folosite 
de Sonia Delaunay. Pentru lucrările de artă aplicată, 
Maxy a primit medalia de aur la Expoziţia Interna- 
tionala de la Barcelona. 

Preocupările de scenografie ale artistului încep, 
de asemenea, să se dezvolte. Maxy urmărea cele mai 
noi realizări regizorale europene, așa cum relese de 
altfel si din articolul pe care îl publică în revista 
«Integral », din aprilie 1925, în care comenta compe- 
tent concepțiile lui Stanislavski, Reinhardt, Talrov 
sau Meyerhold, militind pentru teatru ca « reprezen- 
taţie », ca spectacol, și nu ca imitare directă a vieții, 
El cere ca decorul să slujească în mod direct acțiunea, 
jar costumul să devină « masca corporală a actorului », 
Decorurile sale crează un spaţiu scenic alcătuit dintr-un 
schelet geometrizat ce amintește de decorurile din 
aceeași perioadă ale constructiviștilor, simplificate 
conform cerinţelor stricte ale mișcării actorilor sj 
sugerind atmosfera piesei prin citeva elemente sim- 
bolice, 

În același an, Maxy realizează decorurile pentru 
piesa lui Pirandello, « Omul, bestia și virtutea », 


jucată de trupa din Vilna, contribuind la realizarea 
unui spectacol de înaltă ţinută artistică, М, H, Maxy 
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ы ID 


M. Н. MAXY : Piaţa Sf. Gheo 


О manifestare esenţială pentru cunoasterea evo- 
lutiei lui Маху a fost, fără îndoială, expoziția 
personală deschisă in sala Mozart, în aprilie 1937. 
Compoziții precum «Ѕотегі іп Cismigiu », 
« Tocilarul », dar mai ales « Biliardul » si « Piata 
Sf. Gheorghe in cirje » indrituiesc pe critici si observe 
trecerea spre un stadiu de expresie echilibrată, 
«clasică». Artistul a depăşit faza pur speculativă de 
experimentare a unei matematici artistice, « raportu- 
rile de linii şi culori. . . sînt de rîndul acesta puse în 
slujba unui adevăr real, avînd legături directe cu 
viata», ajungînd la «un înțeles durabil despre 
artă » 1. 

Compozițiile uimesc prin structurile lor, adevă- 
rate invenții de forme plastice grăitoare, ca, de pildă, 
brațele stelei formate din băncile şomerilor din 
Cişmigiu sau — în tabloul « Biliard » — ritmul oblic 
creat de înclinațiile tacurilor. Clădirile din « Piata 
Sf. Gheorghe în cîrje », sprijinite de birnele unei 
binale, capătă aspectul inedit al unor uriaşe miria- 
pode, 

Majoritatea lucrărilor din anii 1936—1937 sint 
tratate іп tonalități de ocruri sau cenuşiu. Este perioada 
«gri » а picturii Іші Маху. Într-adevăr, dacă tablourile 
sale de prin 1922—1924, şi chiar după aceea, aveau 
uneori o violență cromatică izbitoare, diferențele de 
planuri sau de valoare reiesind în mare parte din 
puternice contraste de culori, acum, în picturile 


PATE Salam, în Adevărul literar si artistic nr. 355, 


М.Н. MAXY: Omagiu lui Brâncuși — ulei 


М.Н. MAXY : Peisaj de iarnă — ulei 


« Femei cu fluturi » (1965) se mai remarcă si prin 
acuitatea desenului, prezența puternică a formelor 
plastice net descrise. 

Lucrarea «De vorbă la Brazi» (1963) impune 
prin ritmarea stăpînită a liniilor si suprafețelor de 
culoare. Personajele portretizate — printre care în- 
tilnim si figura artistului — se integrează organic în 
peisajul industrial. Vasta compoziție intitulatà « În 
acești douăzeci de ani » (1964) oferă un tablou sinteză 
al realizărilor construcției socialismului în tara noastră. 
Concepută ca o posibilă viitoare decorație, еа are un 
caracter monumental. 


* 


Poate ca pictura lui Maxy, pronuntat « cerebrala », 
cum este numita de obicei, пи inlesneste o comuni- 
care afectivă imediată. Ca si in tinerețe, Maxy este 
impotriva «hipertrofiei eului sentimental », impo- 
triva unui romantism egolatru. Fantezia sa, dominata 
de rațiune, este, contrar aparentelor, îndrăzneață, 
am putea spune chiar turbulentă, rasturnind de 
multe ori modul obişnuit de reprezentare a obiec- 
telor $i figurilor, adunind prin sinteză elemente 
disparate ale realității, sau scotind la iveală doar pe 
cele esenţiale, organizind în fond o nouă realitate 
artistică, 

Specificul emotiei estetice provocate de lucrările 
lui Maxy constă în sugerarea unei «поі frumuseți », 


tonice, a realității, stăpînite de om şi uneltele create 
de el, 
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reste formarea elevilor pe drumurile cele mai potrivite 
personalitatii lor. 

Odata cu eliberarea tarii, dupa 23 August 1944, 
Maxy isi reia si amplifica activitatea creatoare. Deschide 
jn decembrie 1945, la Dalles, o expozitie cu circa 
40 de lucrari cu tema « Chipuri si privelisti din Valea 
Jiului ». Desi a stirnit aprecieri contradictorii, expo- 
zitia a constituit un eveniment de seamă al vieţii 
artistice din acea vreme, prin afirmarea pozitiei 
pictorului in sprijinul unei arte legate de proble- 
mele sociale contemporane. 

In 1948, Maxy participa in mod activ la organizarea 
expoziției «Flacăra », expoziţie amplă menită să 
promoveze o artă cu tematică socială, înaintată. 

După 1949, lucrările lui Maxy se resimt, si ele, din 
pricina unor interpretări înguste ale modalitatilor de 
reflectare a realității. Realizările sale din ultimii ani 
au vădit efortul artistului de a depăşi această fază. 
Compoziția « Piine si flori » (1959), « Triplul por- 
tret al unei zidarite » (1960) dezvolta solutii plastice 
ale anilor dinainte de 1930, artistul reprezentind pe 
pinza, simultan, aspectele felurite ale aceleiaşi realități. 
Maxy a creat recent o serie de portrete ce se 
remarcă printr-o îndrăzneață arhitectură a formelor, 
așa cum se observă, de pildă, în «Omagiu lui 
Brâncuși ». 

O etapă importantă și în expresia cromatică, îm bo» 
gățită cu nol forte evocatoare, căpătind rezonanţe 
tot mal sonore, o marchează, de pildă, natura moartă 
«Flori си motive grecești » (1962), Grupul figural 


«Someri în Cişmigiu » (1935), «Cu ursul » (1937) 
sau «Muzicantii » (1937), sobrietatea tonurilor 
pamintii elimina orice banuiala de pitoresc si descriu 
o realitate gravă, dramatică. Gamele sale сепиҙі- 
albastrui, ca de pildă in «Piaţa Sf. Gheorghe іп cirje», 
ajung la rezonante profunde. 

Pictura lui Maxy capata in aceasta perioada forta 
de expresie si prin faptul cà include in compozitiile 
figurale tipuri umane precis conturate, portretizate. 
Stilizarea lor strict arhitecturată nu subtiaza ci, 
dimpotrivà, sustine prezenta lor vie in acord cu 
mediul, cu realitatea socială abordată. 

Eforturile lui Maxy si reusitele sale din perioada 
1935—1937, pe linia unui realism cu tendințe sociale, 
sînt cu atit mai valoroase, cu cît expozițiile de atunci 
erau literalmente invadate de naturi statice şi peisaje, 
în timp ce destul de puţini (in special pictorii nostri 
cei mai de valoare), prezentau compoziții figurale. 

O serie de tablouri ale lui Maxy figurează printre 
cele 60 de lucrări trimise la Paris, pentru Expoziția 
Internațională din 1937. Lucrări ale sale vor mai fi 
expuse în aceeași perioada, în Belgia, la Anvers. 

Perioada războiului hitlerist a însemnat pentru 
Maxy un dureros exil din viata plastică românească, 
| se interzice orice expunere publică a lucrărilor. În 
acest climat potrivnic, în 1942, se vede silit să orga- 
nizeze la el acasă o expoziţie cu lucrări са: « Omul 
cu caterinca », « Balerina », « Evrei la zăpadă » etc,, 
energia sa creatoare ráminind nestirbitá, De asemenea, 
organizează o şcoală de arte, unde, ca profesor, urmá- 


es т Ж 


8. 


— Artă decorativă integrată, mi-a spus. Clădirea, 
un bloc modern, este pe piloni subțiri. Am ales deci ca 
fond o culoare uşoară, aeriană: albastru. Îmi place 
să evoc astfel siniliul multor case ţărăneşti. 

Modest, vorbeşte cu stinghereală despre el şi munca 
sa; îl îmbii la generalizări. Devine volubil deodată. 
Adaugă cuvîntului, gestul. 

— Cum adică artă monumentală integrată? În ce? 
— il întreb. 

— Bine. Artă monumentală înseamnă, de fapt, arta 
integratà іп momentul istoric, in mediul — social — 


care i-a dat naştere. Si încă în сема, să-i spun: tradiție. 
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noastere pe deplin meritatá. Are о fire isco- 
ditoare, neastimpáratá, poeticá si generoasá. Tot 
atitea motive са o întîlnire in atelier să fie o ade- 
vărată plăcere. 

Nu l-am găsit în halat si nici cu pipa. Nu fumează. 
Căldura toridă a verii bucureştene nu-l împiedică 
de la lucru. E în curs de a finisa o lucrare de artă 
monumentală pentru noul Galaţi, decorarea unui 
perete la un complex comercial, cu tema « Comerțul 
socialist ». Cînd l-am întrerupt tocmai numerota 
plăcile de ceramică gata smálgulte. Presimtind între- 
barea, s-a grăbit să 6 ۰ 


FAVEL CODITA: Flori albastre şi roşii — ulei 


Artist cu multiple preocupări: pictură de şevalet, 
tapiserie, desen, uneori sculptură, artă monumentală 
(frescă, mozaic), ceramică, Pavel Codita este un 
reprezentant de seamá al generatiei sale. De altfel, 
de la eliberare, activitatea lui, mereu ascendentă, 
e destul de cunoscută publicului. A avut o expoziție 
personală, a participat în tara si străinătate la expoziții 
colective şi a trăit alături de colegii lui — nume bine 
cunoscute în plastica noastră contemporană — atit 
epoca de fervente căutări și încercări de tot felul, 
caracteristică anilor de studii, cit şi satisfacția ca 


acum, la maturitate, munca sa 151 găsește о recu- 


Arta noastră populară е un exemplu strălucit. În 
casa, obiectele şi portul ţăranului român, măsura 
şi fastul își dau mîna. Pilda asta trebuie urmată, 
transpusă la scara culturii. Fireşte, nu făcînd semănă- 
torism sau păşunism — țărani cosind sau dansînd — 
transpunem arta populară. Arta populară e o problemă 
de gust, de simţ, si poporul nostru, repet, e extra- 
ordinar de dotat. Arta cultă e totuşi altceva. Ea înglo- 
bează tot ce i-a premers, creație anonimă sau nu, dar 
adaugă în plus o anume personalitate, o anume valoare. 
Brâncuşi e concludent. A propos, am văzut la Muzeul 
de artă modernă din Paris, lucrările lui. Cred, poate 
exagerez, dar am simţit că toată activitatea lui a fost 
o etapă pregătitoare pentru ansamblul unic de la 
Tg. Jiu. El, care distilase izvoarele bogate ale artei 
populare, a simțit nevoia să-și mai transpuni odată 
toată opera într-o mare sinteză. În acest sens exemplul 
lui este deschizător de drumuri. Şi poate şi în altul. 
A muncit mult şi în materiale variate: de la desen, 
la oțel, bronz, lemn, piatră. Pictorul — de altfel în 
aceasta constă una din noutățile limbajului contem- 
poran — nu trebuie să se mulțumească numai cu pene- 
lul, ulelul şi pinza. Un artist e bine să încerce desen, 
pictură, tapiserie, orice, Pentru că fiecare material 
are un timbru propriu pe care descoperindu-l şi utili- 


zindu-l artistul îşi va îmbogăţi gama posibilităților 


limbajului, noi am facut în ultimii ani paşi uriași. 
Arta noastră contemporană nu stă de loc rău în con- 
certul țărilor pe care le-am văzut. 

Cînd Miró sau Klee, de exemplu, au avut ceva 
de spus — au spus-o şi încă foarte bine. Cînd alții 
s-au apucat să-i imite, n-au mai interesat nici acolo 
pe nimeni. De la Klee, care limpezeşte noțiunea de 
linie, scotind-o din haos — cum la timpul său Cézanne 
făcuse cu culoarea si forma — poţi să te desfasori mai 
departe. Şi el, şi alții trebuie cunoscuți si încă bine. 
Numai așa vei adăuga, ca să zic asa, pene în plus la 
aripile tale, cu condiţia să le ai. 

— În ciuda faptului că asemenea lucruri se spun des, 
nu strică să fie repetate. Dar așa pusă problema, 
ajungem şi la unele şcoli sau curente ale artei moderne: 
suprarealism, cubism, abstractism. 

— De, cum să zic, să le lăsăm teoreticienilor. Desi 
preocupările teoretice nu-mi sînt străine (am destule 
însemnări în acest sens), dincolo de ele, esențială mi 
se pare constatarea că exprimarea trebuie să fie a 
durerilor și bucuriilor tale și, implicit, ale poporului 
şi timpului tău. De cînd ne sim, noi românii am fost 
un popor echilibrat, E și firesc, La nol 56 6 
Orlentul cu Occidentul în sensul cel mal bun al 
cuvîntului: simţul măsurii specific clasicismului elin 
şi, Într-un fel, Оссідепшіші, — cu fastul oriental. 


Am fost recent în Franța, în Italia, in Austria. Un 
drum în străinătate e într-un fel ca o ploaie bună de 
vară. Limpezeşte aerul. Te face să vezi mai bine. Acolo 
ат văzut multe, printre altele celebre catedrale 
gotice, fie la Paris, la Rouen sau Chârtres. La asemenea 
czredrale s-a lucrat adesea timp de secole. Generatii 
de meșteri au adaos felurite elemente, de multe 
ori eterogene, dar totul s-a săvirşit în vederea unui 
tel comun si opera în ansamblu nu şi-a pierdut unitatea 
interioară. Cultura — mă refer nu numai la artele 
plastice — franceză sau italiana este asemeni unei 
catedrale. Etzjele izvorăsc si se înalță unul din altul 
în mod firesc. 

— Asa pusă problema, arta căreia îi zicem — după 
părerea maestrului Arghezi, cu un cuvint urit — 
modernă, încununează cumva cultura țărilor la care 
făceai referinţă. Or, modernismul acolo e înţeles 
în primul rind ca artă abstractă. 

— Fals. Ceea ce e cu adevărat modern este integrat 
acolo şi oriunde în spiritualitatea si totalitatea tradi- 
pei. Nu mă refer numai la virfuri: Picasso, Braque, 
Jean Dubuffet, сі si la alții, mai tineri. De altfel, 
cred că році foarte bine fi abstract și In același timp 
academic, Să fiu bine înțeles. Limbajul în artă constitule 
esențialul, pentru că el exprimă stilul unul om sau 
unei epoci, dar nu e totul, El evoluează, Sub raportul 
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PAVEL СОРІТА: Portret — ulei 


PAVEL CODITA: Fluturi — ulei 


de exprimare. Un artist nu face un obiect, se « face » 
pe sine. Materialele пи sint decit instrumentele ипе! 
orchestre cu care artistul trebuie sa cinte, flind ín 
acelasi timp compozitor si dirijor. Numai asa va ajunge 
să-și realizeze opera cu funcţie socială, azi mai mult 
ca oricînd. Noi trăim în socialism, în România socialistă. 
Am pus umărul pentru ca noțiunile acestea scumpe 
nouă să devină realități. Apartinem unui popor cu 
o veche tradiție a frumosului. Meseria noastră implică 
personalitate și stil. Dacă acest lucru îl pot — și îl 
pot — realiza, mă interesează mai puțin etichetele 
puse de critici sau teoreticieni activității mele. Avem 
condiții ideale de lucru, cum pe vremea cînd am început 
meseria nici nu visam. Trebuie să muncim mult. 
Să selectăm cu grijă valorile. Cînd e vorba de 
selectionarea valorilor, singurele creatoare de cultură 
$i în același timp bază şi sumă a culturii, nici o 
exigentá nu mi se pare de prisos, 

— În această ordine de idei te întreb: nu crezi că 
pentru afirmarea multilaterală a personalităților, 
ar fi utilă formarea unor grupuri de artiști, legaţi 
prin afinități stilistice ? 

— Emulatia, întrecerea culturală poate fi stimulată 
de mediul, climatul spiritual care se crează în grupe 
restrinse. Experiența merită să fie încercată — eventual 
cu deschiderea unor expoziţii de grup — cu atit 
mai mult cu cît în practică lucrul acesta se cam 
întîmplă. Orice trebuie încercat pentru ca vremea 
noastră să-și găsească încoronare în opere de artă, 
repet, azi mai mult ca oricînd, cu funcţie socială. 

— Artă decorativ-monumentală ? 

— Da. Nu va renunţa nici artistul, nici publicul 
la tablouri: peisaje, naturi moarte, portrete, compo- 
zitii de şevalet, dar cred că epoca noastră va fi 
exprimatà pentru cei ce ne vor urma prin ceea 


се numim noi azi lucrări de artă monumentală. 


Dialogul imaginar — pe baza unei foarte reale si 
Pentru mine obisnuite vizite in atelier — îl opresc 
aici, Adaug doar că Pavel Codita a ajuns să trăiască 


aşa cum gîndeşte, condiție primordială pentru ca 


un artist să se poară realiza, 


Wee 


whe’ 


PAVEL CODITÀ: Portret cu carte —ulei 


Născut și crescut la oraș, artistul găseşte in fiecare 
întilnire cu natura, bucuria descoperirii unor mici 
minuni, obişnuite si neînsemnate, pe care le amplifică 
şi cărora le acordă sensuri şi valori majore. Observă 
şi cîntă natura, exprimind-o dezinvolt si spontan, cu 
o înclinație certă spre un lirism care refuză anecdota. 
Scaleti de dimensiunea muntelui pe care cresc, 
sprijină un cer dens si totodată transparent, sub care 


paseste o capră neagră asemănătoare inorogului din 


419 


În peisajele lui Grigore Vasile, hiperbola care revine 


cu frecvență de leit-motiv nu este rezultatul unei 
prejudecăți stilistice. Cînd, într-un cîmp de flori, 
ochlul se oprește asupra unela din ele, aceasta capătă 
contur precis, cimpul devine fundalul pe care o 
simplă păpădie, privită îndelung, se măreşte ca sub 
atingerea magică a baghetei vrăjitorului, își lungeste 
tulpina, corola сі galbenă, proiectată pe cer, tine 
loc de soare, 
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de fatá, in primul rind ca exercitii de echilibrare 
a volumului, de ritmare a petelor de culoare. 

Astfel construite si gindite, peisajele lui Grigore 
Vasile sint prilej de exprimare a optimismului, a 
bucuriei de viatá, a linistii sufletesti. 

Grigore Vasile a absolvit in urma cu sapte ani 
Institutul, a expus cu regularitate la toate manife- 
stárile colective de picturá, a avut in urma cu doi 


ani о expoziție personală de pictură și pregăteşte 


o a doua pentru anul viitor. 


sau cartonul i se par suficiente pentru a exprima 
cursiv ceea ce gîndeşte. 

Asterne pasta generos pe suprafețe ample, stilizate, 
care se contrapun prin tonuri și nu prin valoare. 
Uneori direct din tub, alteori rezultat al amestecului 
pizmentar, culoarea se păstrează curată, vie, ascun- 
2100 în ea lumina. 

La obținerea acelei ordini riguroase a peisajelor, 
contribuie, desigur, experienţa dobindita în naturile 


statice pe care pictorul le consideră, în momentul 


poveste. Pe pămîntul îmbibat de zăpadă topită, 
mişună coloane de gîze colorate си roşu intens, care, 
privite din zbor de pasăre, par tractoare ieșite la 
arat. Alteori, aceeași natură liniștită și senină este 
presărată cu plante umbeliforme, care cresc înalte 
cît plopii. Şi toate acestea spuse fără ostentatie, cu 
o simplitate si sinceritate care te cuceresc. 

Grigore Vasile e împotriva căutărilor tehniciste. 
După cum îmi mărturisea, inovațiile în tehnica pic- 


turii nu-i sînt la indemina; uleiul, pensulele si pinza 


т, 


GRIGORE VASILE; Сітр cu păpădii — ulei 


GRIGORE VASILE: Portret de fată — ulei 


in loc de prefata, in catalogul primei expozitii, 
Alexandru Ciucurencu scria: « Arta izvorita dintr-o 
inima si gindire sincera si dezinteresata, plina de 
bucurie, tinerete, dragoste de viata. O pictură expre- 
siva, simplá si clará. Un cintec al formei si culorii 
nascute deodata printr-o inteligenta observare si in- 
terpretare a vieţii. Pictură luminoasă, senină, de 
bun gust, frumos compusă și bine pictată. iti face 
plăcere să o priveşti. 

Pictura sa vádeste personalitate şi se va impune. » 

Fără îndoială, pictura tînărului Grigore Vasile s-a 
impus cu originalitate, în ansamblul peisajului arti- 
stic al tinerei generaţii, desi fata de lucrările pre- 
zentate în expoziţiile de grup, regionale şi de stat, 
cît și în cea personală, la care se referea maestrul, 
repertoriul tematic din lucrările mai recente ale 
artistului, apare cu mult mai restrins. Dar în această 
restringere a universului pictural la Grigore Vasile, 
nu descifrăm decît tendința aprofundării preocupă- 
rilor pe care le poate exprima mai convingător. Şi 
mi se pare meritoriu pentru cel ce are voce suavă 
de cameră să ştie să cînte cu măestrie un lied, decît 
54-51 forţeze timbrul din simpla ambiţie de a intona 
o arie de oratoriu, cînd nu pentru aceasta vadeste 


chemare. 


IOANA OLTES: La tirg (vase figurative) — pimint 
ars smalguit 


TEXTILELE, CERAMICA SI SCULPTURA ÍN EXPOZITIA ARTELOR DECORATIVE 1965 


RADU BOGDAN 


cunoscut о din ce in ce mai pronunțată adecvare la scop, sfirsind prin a pune 
bazele promitátoarelor căutări actuale. 

Intervenţia pictorilor, mai cu seamă a celor din generatia tinara, a marcat 
sensibil nivelul calitativ al tapiseriei, evitind totodată ca ea să se manifeste ca o 
simplă prelungire a creaţiei populare în domeniul creaţiei artizanale culte. Tapiseria 
a căpătat astfel o amprentă specific modernă si a devenit aptă să suplinească funcţii 
sociale pe care i le vor impune din ce în ce mai mult vastele interioare arhitectu- 


rale de construcție recentă, destinate reuniunilor şi manifestărilor colective. 


Pictorii au adus de asemenea elementele unei viziuni stilistice îndreptate cu ргесі- 


dere spre efectele de culoare și ton, care la rîndul lor au influențat compoziția, 


supunind-o adesea la neasteptate solutii de echilibru, de o sugestivà simplitate. 
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Tapiseria, imprimeurile, tesáturile au luat la noi în ultimii ani un avint 
deosebit. Nici despre ceramícá nu s-ar putea spune cá دم‎ cunoscut o eferves- 
сеп, dar, spre deosebire de domeniul textilelor, aici căutările manifestă o orien- 
tare mai puţin sigură. E un aspect asupra căruia voi reveni, după ce mă voi opri 
la cîteva tendințe si probleme pe care le ridică îndeosebi tapiseria, covorul, 
draperia. 

La fel cu ceea ce s-a petrecut în Occident, imboldul de reînnoire (зі totodată 
de perpetuare, ca gen, a unei vechi tradiții) a venit în bună măsură, și la noi, din 
partea pictorilor, Cred că nu gresesc afirmind că ei au fost printre primii care 
după mulți ani de ezitare au reatacat cu curaj problemele, atît conceptual cit și 


tehnic, pornind |а vaste transpuneri compozitional-tematice care cu vremea au 


MP КАМ ТТ С DD Too 111111111111717 


de violet, ocru si gri, cu ritmurile ei evocatoare de unduiri spatiale, de miscare 
planantă. Organica împletire dintre elementele de picturalitate si cele ale geome- 
triei ritmurilor constituie calitatea majora a artistei, la care se adauga, in imediata 
succesiune a importanței, claritatea viziunii. Dacă, de pildă, o asemenea claritate 
s-ar fi făcut simțită în Compoziţia llenei Teodorini, tapiseria de lina pe tema Mioriţei, 
evident frumoasele virtuți de culoare și ritm existente aici s-ar fi impus privi- 
torului cu mai multă autoritate. Balada Mioriţa a servit ca temă de inspirație si 
Olgăi Porumbaru, a cărei tapiserie se afirmă într-o viziune stilistică în care se recu- 
nosc notele unei experienţe cîştigate de artistă ca autoare de decorații în mozaic. 
Aceasta dă lucrării sale un aer particular, tmprumutindu-i chiar o anumită ргегіо- 
zitate, în formă si culoare, deopotrivă de bine sustinutà prin solutiile de compo- 
21116 și ritm, 

În general, ceea ce se observă cu precădere pozitiv în lucrările textile sînt 
rezolvările aduse problemelor de compoziție şi ritm, fericita cuprindere a formelor 


într-o organizare bine echilibrată, adesea foarte simplă, ajutată de jocul expresiv 
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ASPAZIA BURDUJA : Compoziţie — tapiserie 


PAVEL CODITA: Păsări — tapiserie 


În momentul de fata, baza intervenţiei creatoare a pictorilor este mult lărgită 
și poate că rolul lor este acum mai putin evident, dar consecinţele acestui rol 
sînt departe de a-și fi pierdut eficiența. În lumina celor afirmate, însuși titlul 
dat de Graziella Stoichiţă (care nu e pictoriță la bază) tapiseriei sale de lina, Compo- 
ziţie decorativă în tonuri de brun, mi se pare semnificativ, preocuparea specific 
picturală lăsîndu-se întrevăzută în afara oricăror îndoieli. Importantă rămîne 
desigur reușita soluției, fineţea raportării una la alta а nuantelor de brun, într-un 
cadru compozițional sugestiv armonizat, Tot ca o soluție de picturalitate transpusă 
în material textil, de astă dată apartinind chiar unui pictor, se impune atenţiei 
și lucrarea lui Pavel Coditá, Păsări, de o stilizare împinsă pînă aproape de pragul 
non-figurativului, Organizarea compozitionala а suprafeței nu mi se pare alci 
indeajuns de elocventă, de expresivă, se remarcă în schimb realizări de detallu, 
asocieri de culoare și gradatil de nuanţă, de un mare rafinament, 

Subtilitatea și rafinamentul se recunosc în ٥93966 06 prezentate de Mimi 


Podeanu și îndeosebi în cea intitulată Păsări în zbor, cu sugestivele el armonli 


TEODORA CHITULESCU: Ceramică 


OLGA PORUMBARU : Mioriţa — tapiserie 
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EVA DEAK BEKE: Rasare soarele — tesáturá 


EDUARD KUDELASZ: Vase — faianță си smalţ mat 


Aminteam la inceput despre incertitudinea orientárii din domeniul ceramicii, 
Faptele se leagá aici de ceea ce s-a petrecut cu sase-sapte ani іп urmă, cînd unii 
sculptori si pictori s-au indreptat spre ceramica din dorinta de a experimenta 
modalitati de viziune abstracte, ce nu li se páreau posibile in cimpul lor de acti- 
vitate de pina atunci. Acesta cred cá este un fel greşit dea înțelege atit arta abstractă, 
cit si artele decorative si aplicate. Oricum, in ce priveste ceramica si sculp- 
tura, s-au născut o seamă de confuzii care cu timpul vor trebui clarificate: unde 
încetează un obiect de ceramică să fie de uz casnic şi să devină sculptură, de 
unde începe un altul să nu mai fie o sculptură obișnuită pentru a deveni simplu 
obiect decorativ, în sfîrşit, pe unde trece granița dintre decorativul pur şi expresia 
plastică de ordin superior? Sînt în expoziție piese de ceramică ce aparțin de fapt 
sculpturii mici, iar altele de-a dreptul celei mari, monumentale. 

Printre acestea din urmă se situează aşa numita Compoziţie decorativă pentru 
perete, de Margareta Sterian şi Constantin Bulat, (de ce « pentru perete » cînd 
figurile sînt în ronde-bosse?), unde nu e chiar atit de greu de văzut că e vorba 
de două figuri umane întoarse una spre alta, puternic stilizate. Numai că partea 
inferioară a lucrării, cu o funcție într-adevăr strict decorativă, e tratată într-o 
altă concepție decit cea superioară, ale cărei probleme de compoziție şi spaţiu 
tin de domeniul efectiv al sculpturii, De aici impresia unei lipse de omogenitate. 


Celelalte lucrări ale Margaretei Sterian şi Constantin Bulat, Jardiniera şi Fintîna, 
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al liniilor. Este cazul — în afara operelor deja amintite — a tapiseriei Simonei 
Vasiliu Chintilă, intitulată Compoziţie și, pe un plan funcţional diferit, a o seamă 
de imprimeuri, sau de ţesături pictate, majoritatea draperii, precum Călăreţii 
Ecaterinei Teodorescu-Humă, Motivele vegetale şi Păunii Ligiei Rafiroiu-Popescu, 
Simfonia lui Toma Pirvulescu, cele două Huse de fotoliu ale Adei loanid, cu figu- 
rile lor pline de haz, într-o vie armonie de galben si ocru, Compoziţia (Arbore) 
Elenei Haschke Mărgineanu si Sărbătoarea Ortansei Moisiu-Băraru. Piesa din urmă 
se afirmă ca una de excepțională calitate, prin caldele si variatele ei nuanțe de roșu, 
închegate într-un ansamblu configurativ de mare capacitate emoțională, cum de 
excepțională calitate cromatică și de materie se arată a fi Covorul mitos, Фе lină 
al Friedei Imling Fodor, închipuit ca simplă armonie de portocaliu, alb și negru- 
natur, În tehnica de Batic pe mătase am intilnit de asemenea citeva frumoase soluții, 
datorate Elenei Rodica Roman si Titinei Сота. 

Se remarcă printre lucrările de textile unele a căror esențială virtute e simpli- 
tatea compoziţiei și a elementelor decorative, precum și aceea a materialului, dove- 
dind o rară certitudine de gust, Aici se înscriu Fața de masă, din cînepă, a lul 
lon Nicodim, si garnitura compusă din Perdea şi Faţă de masă, tesutá din cînepă 
$i brodată cu fir metalic, a UCECOM — Arta manuală, din Sibiu, elaborate toate 
cu un deosebit rafinament, 

7 


mi se par mai putin izbutite, mai ales ultima, inexpresiva ca forma si cu adaosuri 
in metal care, asa cum sint rezolvate, nu-si afla justificarea. Chiar daca functia unei 
forme nu este de alt ordin decit cel estetic-decorativ, forma nu trebuie sa lase 
impresia unei elaborari gratuite, mai mult sau mai putin intimplatoare, in afara 
unei legitáti intrinsece care să-i asigure capacitatea de comunicare emoţională. 
Or, e tocmai ceea се se întîmplă in cazul ceramicii-sculpturà (ceramica smălțuită) 
intitulată de Constantin Bulat Forma dublă. E o «formă » care dincolo de unele 
reușite efecte de smalţ nu spune nimic. 

Se mai observă în domeniul ceramicii o tendință spre preocupările legate aproape 
exclusiv de efectele de materie, în detrimentul celor care ar trebui să vizeze forma. 
La multi ceramisti, simțul formei pare să se fi pierdut, denaturat de căutări ce nu 
au la bază un ideal artistic limpede conturat, tocmai datorită lipsei unui conținut 


spiritual mal înalt, pe care forma este chemată să-l exprime. Dar nu numai simțul 


به 


tapiserie 


SIMONA VASILIU-CHINTILA: Compoziţie 


VICTOR ROMAN: Plantă — marmură 


= 


SPIRU CHINTILĂ: Tapiserie 


formei trece printr-un impas, ci și cel al materiei, a ceea ce conferă materiei cali- 
tate estetică, emoţională. Asa, de pildă (lucru observabil nu numai în expoziţie, 
dar si în vitrinele Galeriilor Fondului Plastic) a apărut la numeroși ceramisti un 


cult pronunţat pentru materia bulbucoasă, presărată de noduli, cu accidente de 


\ 
relief grosolane. Se confunda, in unele cazuri, calitatea plastica, expresiva, a materiei | 
aspre sau accidentate, cu orice fel de iesituri în afară care denivelează suprafața | 
formei, anulindu-i netezimea, indiferent de aspectul individual si de ansamblu 
al acestor iesituri. De păcatul acesta suferă Purtătoarea de flori a Stelei Bozdoc- | 
Gănescu, amintita Formă dublă a lui Constantin Bulat, Florile de mai, într-un colorit 
dulce, spălăcit, si banal configurate, ale lui Mimi Lăzărescu. La alte lucrări, plastici- 
tatea materiei e mai putin disgratioasá, dar încă de un efect grosolan: Compoziția 


in tonuri mauve a Ceciliei Storck-Botez, Pasărea Motatd şi Cerbul de Maria Vaida 


(aceste ultime două piese nu sint decît o interpretare la scară mărită, cu deformări 


429 


brutale, a genului de figurine fin smălțuite, create de Zizi Dancovici, si care din 
păcate nu sînt prezente în expoziție). Am convingerea că un număr încă destul de 
însemnat de ceramişti nu ştiu bine ce înseamnă o glazură într-adevăr frumoasă, 
fină, cu ape variate, cu reflexe rafinate, Si poate că ceea ce пи ştiu în primul rînd 
este modul de a obține asemenea glazuri, în general foarte fragile şi capricioase, 

O altă manieră tot mai des cultivată (cu evidente tendințe spre abstractizare, sau 
chiar de abstractionism) e aceea a plăcilor decorative, al căror scop principal se 
arată a fi obținerea de efecte picturale în sine. Ca plasticitate, domină şi alei materia 
zgrunturoasa. Ca picturalitate, rezultatele sînt departe де а fi strălucite, chiar dacă 
ele depăşesc onorabil stadiul experimental, ca de exemplu la Cecilia Storck-Botez 
in Eu si oalele mele. Aceeaşi artistă e însă autoarea ceramicii smălțuite intitulată 
Bărci, operă rafinată, de bun gust, realizată cu subtile treceri de la о nuanță de 
alb la alta. Aici, unde totul e sugestie de scoică, nisip, calcar şi sidef, unde fiecare 
calitate tactilă şi de culoare evocă plaja, litoralul marin, asperitățile materiei au fost 
bine speculate, ca şi sclipirile ei : există deci o adecvare la scop, o unitate de expresie, 
o logică interioară a formei şi materialului. 

Această logică lipseşte aproape cu desăvirşire la categoria de ceramici care se 
vor în mod forțat ilustrative și cit se poate de anecdotice, cum sînt de pildă 
Satul si mai ales Vitoria Lipan de Violeta Crăciun, expresii ale unei grave inadver- 
tente intre tema si gen, ale unei totale nesocotiri a funcției acestuia, Formele 


acestor obiecte sînt pur şi simplu curioase, nimie mai mult, iar ideea de a săpa 


în ele o poveste (de altfel destul de arbitrar şi inexpresiv stilizată) sau de a le 


substitui unui portret, unui erou literar, mi se pare o aberaţie. Păcat că о ceramisti 


ezultate frumoase exploatind 
atit de departe de înţelegerea artistică а 


care în Cloșca cu pui dovedeşte că ştie să obțină г 
efectele de culoare ale smaltului, rămîne 
formei, 


AURELIA GHIATA: Motive populare — panou decoratly 


PATRICIU MATEESCU: Centauri — ceramică cu smalţ mat 


MARIA LĂZĂRESCU : Serviciu — lut ars cu smalţ mat sgraffitat 
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ZIELLA STOICHITÀ : Compoziţie decorativă în tonuri de 


gradina? Dincolo de ciudatenia functionala a unui obiect gindit « tematic » asa cum 
a fost gindit, se naste intrebarea durabilitatii sale їп timp, a rezistentei in contact 
cu agenţii atmosferici sau intemperiile vremii. Căci odată alterată suprafața si 
patina lemnului, modificată voita rugină a metalului şi înlocuită cu alta, produsă 
pe cale naturală, fără efecte si limite calculate estetic, се mai rămîne din acest 
«obiect de artă », din capacitatea lui decorativă? lată ce înseamnă a concepe o 
lucrare rupînd-o complet de realitatea obiectivă, de rosturile ei posibile. Nu 
cred că astfel de experiențe — cărora nu le contest citusi de putin implicaţiile de bun 
gust, izbutita rezolvare spațială a formei, îmbietoarele efecte de materie — trebuie 
realizate cu o atit de totală gratuitate, cu atita dispreț pentru caracterul lor 
practic, concret, Este $i aceasta una din problemele pe care expoziția le ridică 
şi le impune discuţiei, în cadrul general a ceea ce aş numi necesitatea unei mai 
stricte observari 


a rigorilor create! artistice, indiferent de genul în care 


se manifestă, 


М.А, O parte din lucrările la care se referă autorul nu 


au putut fi reproduse din motive 
tehnice 
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WILHELM FABINI: Vas decorativ cu motive geometrice — 


faianţă smălțuită 


ZOE BĂICOIANU : Plastică mică — sticlă 


Citeva obiecte foarte simple, fără mari pretenții, impresionează prin eleganța 
formei si liniei, prin siguranța de gust: vasele « gen gresie » realizate de Flaviu 
Dragomir, Bol, Ceşcuţă si Sosieră. 


ж 


Ce face са Himera si Planta Іші Victor Roman, Păsările lui Petre Balogh (toate 
іп marmură) si Pestele (metal oxidat si sudură) lui Vlad Niculescu să figureze într-o 
expozitie de arta decorativa, iar nu in obisnuita Anuala a picturii si sculpturii? 
O simplă eroare de optică apreciativa ! Important rămîne desigur faptul că aceste 
opere ating un nivel de bună calitate, indiferent de expoziția în care sînt prezen- 
tate, totuși în mintea spectatorului se pot naşte nedumeriri si prejudecăți care să-i 
îngreuneze înţelegerea semnificatiilor mai adinci ale sculpturii moderne. Cu atît 
mai mult cu cit asemenea lucrări figurează alături de piese slab realizate, precum 
Bolta lui C, Mărgărint și Torsul (de cînd este «Torsul» un subiect de artă decorativă?) 
lui Paul Zipser, 

Am încercat o nedumerire în fata lucrării semnate de Arghira Călinescu, Cocoşi 


în luptă, Ce vrea să fie? Sculptură în lemn și metal, oblect de ornamentatie pentru 


PUBLICITAR? 


GRAFICA 


PETRE GRANT 


fructexpori 


EMILIA BOBOIA: Afiş 


VLAD CRIVAT și RADU VELLUDA ; Afiş 


PRO DEEE ٢ © Rash 


mesajului publicitar, aşa cum înțeleg să-l prezinte 
artiştii, cu receptarea ce i-o va face destinatarul, 
publicul. 

De aceea considerăm atit de binevenită inițiativa 
Uniunii Artiştilor Plastici şi a Fondului Plastic de 
a fi realizat o primă expoziție de grafică publicitară, 
Imbratisind variate aspecte ale acestei ramuri de 
artă. Afişul este adeseori prezent în expozițiile anuale 
sau regionale de artă plastică; cu citiva ani în 
urmă a avut loc, în sala Dalles, o expoziţie intitulată: 
«Аб, Carte, Ambalaj >. Dar acum este prima cară 
cînd graficienii noştri au avut prilejul să ne arate, 
la o scară mică, ce-i drept, o mai cuprinzătoare pano- 
ramă a sectoarelor lor de activitate: cele citeva sute 


de lucrări 


expuse în Galeriile de Artă ale Fondului 


Plastic din B-dul Bălcescu arată, fie tipărite, fie 
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Apoi, mai are grafica publicitară o particularitate : 
ea se exprimă într-un limbaj artistic, vorbeşte adeseori 
ca un poet, dar temele ei, determinantele creațiilor 
ei sînt strins legate de realităţile materiale, de viata 
cotidiană, de micile probleme economice, care 
totalizindu-se de la om la om, devin marile probleme 
ale unei tari întregi. 

Cele de mai sus nu sînt spuse de dragul generali- 
zărilor ; din ele trebuie desprinse regulile jocului, 
drepturile si obligatiunile profesiunii de grafician 
publicitar. Soluţiile problemelor sint rareori instan- 
tanee, atit în grafica publicitară, cit şi în celelalte 
domenii ale creaţiei. Drumul firesc spre rezolvarea 
problemelor începe cu enuntarea lor, cu redactarea 
ecuaţiilor, din care să nu lipsească nici datele cunoscute, 


nici cele necunoscute. În cazul nostru, confruntarea 


Dacă există o ramură a artelor plastice care se 
adresează, cere trebuie să se adreseze tuturor pătu- 
rilor publicului, aceasta este, fara îndoială, grafica 
publicitară. 

În dizlogul artist-public, grafica publicitară se 
deosebeste de celelalte forme de artă prin faptul că 
initiative o are aci artistul, prima frază o rostește el. 
Un meloman va deschide dialogul luindu-si un bilet 
la concert; un iubitor de literatură va cumpăra o 
carte dintr-o librărie ; un amator de pictură sau sculp- 
tură îşi va îndrepta pașii către o expoziţie sau un muzeu. 

Nimic asemănător în grafica publicitară. Ға te 
intimpina la fiecare colț de stradă, În fiecare vitrină, 
în fiecare revistă pe care o rasfoiesti, pretutindeni, 
acasă, pe stradă, fără prezentări, cu o totală dezinvol- 


tură. 


Industria constructoare de masini, industria chimica, 
rulmentii, tractoarele, aparatajul petrolifer, industria 
lemnului si a cauciucului au fost teme alese de artisti 
ca Druga, Nestorescu, Zamfir, Zarimba, Nae Constan- 


tinescu si Dudescu, Nichiforoy ş.a. şi rezolvate frapant 


şi sugestiv, Nu ne-am bucura cu toţii să ştim că peste 


hotare, la tirguri si expozitii, prin vitrinele si sediile 
agențiilor comerciale se pot vedea aceşti soli ai indus- 
triei şi totodată ai graficii noastre? 

Doar în Buletinul Camerei de Comerț găsim nume- 


roase şi foarte izbutite pagini de reclamă din care 


se desprinde aportul masiv al lui М, Ciocirdel, tratind 
temele mai sus amintite. Ми ar fi 
sau aflsete, pliante şi 
aceste subiecte, 


difuzare? 


folositoare şi afişe 
prospecte care să reia si ele 


asigurindu-le o mult mai vasti 


——— — — й یپ‎ 


de prototip, cit si discutiile ce vor avealoc pe marginea 
ei, si, in sfirsit, termenul de comparatie се-Ї va oferi 
in viitoarele reeditári ale ei, ne vor dovedi, sintem 
siguri de aceasta, rostul si temeinicia acestei prime 
incercari. 

Dacă sîntem convinși de utilitatea acestei ramuri 
de artă (Grafică Publicitară = Grafică Utilitară), dacă 
credem că ea joacă un rol substantial în prezentarea 
și difuzarea produselor economiei noastre, atit pe 
plata internă cit și peste hotare, prin stimularea 
schimburilor și sporirea exigentel pentru calitate, 
să ne strădulm, parcurgind expoziția (fără a pretinde 
să facem o recenzie amănunțită), să desprindem cîteva 
din problemele ce le ridică, 

О primă constatare: graficieni! noștri, din propria 
lor inițiativă, au abordat teme Interesante și actuale, 


а 


її 


чу 


ambaloj pentru produsul 


sub forma de originale, afise, afisete, pagini de reclama, 
pliante, prospecte, calendare de perete, ambalaje 
şi etichete, mape de discuri, embleme și mărci de 
fabrică etc. 

Au lipsit multe aspecte ale graficii publicitare: au 
lipsit vitrinele, firmele, panourile, grafica de expoziţii 
şi tirguri; lipsesc reclamele de ziar, de televiziune, 
de cinema, hirtiile de ambalaj, timbrele și etichetajul 
turistic, Dar spațiul expoziției a fost limitat, ca de altfel 
și participarea artiștilor, Unele sectoare, ca ambalajul, 
marca de fabrică, catalogul și prospectul, deși există 
în expoziţie, sînt insuficient reprezentate, Sint lipsuri 
destule și poate în unele locuri, excese, Dozajul 
şi selectionarea nu sînt poate totdeauna perfecte, 

Dar este un Început, un sondaj, ca atare, extrem 


de binevenit, Atit expoziția in sine, cu tendinta el 
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МАЕ CONSTANTINESCU si FLORIN DUDESCU: A.mbalaj 
IOSIF MOLNAR: Pagină de calendar 


RADU DAN: Afis 


іп sfirsit, o observatie critica, sau cel putin semna- 
larea unui pericol. Un pericol care ne pindeste pe 
toti graficienii publicitari. 

Sarcina noastră este grea; din multe motive. 

Graficianul are totdeauna de pledat un mesaj 
publicitar: el trebuie, prin arta lui, să îndemne la 
vînzarea unui produs. El va trebui să pledeze cauza 
cu eleganță, și cu argumentele cele mai potrivite. 
Dacă pledoaria temeinică, dar seacă, nu va cistiga 
sufragiile, nici efectele răsunătoare şi gratuite nu 
vor aduce victoria. 

Graficienii noștri au dovedit, prin lucrările din 
expoziţie si prin altele anterioare, că ei şi-au însuşit 
bagajul profesional necesar; ei au astăzi o viziune 
netă a compoziţiei, a cromaticii, a plasării textelor 
într-un ansamblu de înalt nivel grafic. Lucrările majo- 
ritatii expozantilor dovedesc cu prisosinta că ei stapi- 
nesc limbajul acesta international al graficii publicitare, 
oferindu-ne imagini directe, proaspete, care ne 
retin si ne incintá privirea. 


Unde-i pericolul atunci? 
De multe ori, rezolvările plastice rămîn doar 


incintátoare, iar nu convingătoare. Forme noi au fost 
găsite și ele sînt pe placul omului modern. Dar cite 
dintre ele sînt într-adevăr adaptate telului lor, cite 
oare trezesc un ecou, o dorinţă dea răspunde che- 
mării publicitare? 

Argumentarea publicitară trebuie să stea la baza 
rezolvării plastice, determinînd construcția întregului 
edificiu. Vedem încă prea multe reclame «bune la 
toate », care s-ar potrivi oricărui subiect — cu ingà- 
duinta privitorului. Forme gratioase, culori indraznet 
armonizate, care ar putea, doar cu o schimbare de 
text, 54 ne imbie la achizitionarea unei conserve, 
54 ne laude о marca de tranzistori sau چو‎ ne implore 


за participăm la о excursie sau la © tragere 
de loto. 


Artistul, graficianul, profesionistul serios nu acceptă 
aceste soluții facile, care parcă-i discreditează meseria. 
Pentru nivelul, pentru prestigiul profesiunii sale, 


artistul conştient tinde spre o rezolvare elegantă 
a problemelor sale. 


Este bine şi este rău. 

Este bine pentru că sîntem си toții de acord că 
grafica publicitară, ca orice artă, trebuie să «sur- 
prindă ». Ca să transmită publicului o emoție, artistul 
trebuie să găsească idei, subiecte, stiluri noi. Repetarea 
formelor învechite, epigonismele nu mai trezesc 
interesul privitorului. 

Este cîteodată însă şi. rău, pentru că anumite 
produse se vor transmise nemijlocit: la expoziția de 
afișe elvețiene prezentate іп iarna trecută, exact 
50% din lucrări foloseau, total sau partial, fotografia. 
Să fim siguri că nu a fost o întîmplare. Ce poate fi 
mai elocvent, mai eficient pentru vînzarea, să zicem, 
a unor conserve, a unui automobil elegant, poate 
chiar reclama unei localități turistice, decît evocarea 


directă, indiscutabilă, prin imagine> fotografică? 
Ramine deci de cercetat, pentru graficienii nostri, 
vastul domeniu al reclamei cu fotografii, care nu 
exclude de loc contribuția substanțială a artistului. 
O notă pozitivă o constituie faptul că, în tot « moder- 
nismul » lor, graficienii expozanti au ştiut totdeauna să 
rămînă inteligibili. Fie că au abordat stilul figurativ, fie că 
au folosit elemente decorative, geometrice sau libere, 
ei nu propun publicului rebusuri indescifrabile, des- 
curajante. Și foarte bine fac. Dacă există un domeniu în 
care separatia, prăpastia dintre artiști si public este 
inadmisibilă, apoi acesta este al graficii publicitare. 
După cum ne arată însuși cuvîntul, pe care, ca un 
rapel, ne complacem uneori a-l silabisi PUBLICitate. 
În afişele lor, Molnar, Nazarie, Druga, Crivat, 
Nitulescu, Magda Ardeleanu, oricit de stilizat au 
rezolvat desenul, rămîn descifrabili. În mapele de 
discuri, în paginile de reclamă, în ambalaje si calendare, 
artiştii expozanti, Pirjol, Ciocirdel, Condacci, Mitrici, 
Zamfir, Setran, Vincentiu Grigorescu, Baroi, Molnar, 
Mitache, T. Mironescu, Melania Schmidt, lacob 
Dezideriu, Crina lonescu, C. Rizea, Julieta Bogdan, 


îndemnați de însuși subiectul lor, recurgind la 


« muzica formelor si a culorilor », au folosit forme 


decorative sau abstracte care nu mai au nevoie să 


descrie elemente din natură, nici măcar evocindu-le 
ж 


© alta observatie, corolar poate а! precedentei, 
ar fi insuficienta folosire, am zice aproape ignorarea 
elementului de Бата al publicitatii, afisul. 

Dacă іп celelalte sectoare ale expoziției, vedem 
multe lucrări tipărite, ambalaje, pliante, pagini de 
reclamă, afisul, reprezentat prin cca. 50 de lucrări, 
nu a avut decit... 20 tipărite. De ce? Nu ar merita 
să fie luate în consideraţie ingenioasele, izbutitele 
proiecte de afiş prezentate de Nazarie, Drugă, Liliana 
Rosianu, Emilia Boboia, Miturcá, Radu Dan, Willy 
Müller, Crivat şi Velluda, Gesticone etc.? 

Noi credem că afisul, cu larga sa raspindire, afisul, 
tabloul omului de pe stradă, cu nenumăratele sale 
posibilități de exprimare grafică, constituie una din 
armele de bază ale arsenalului publicitar. O broșură, 
un pliant, o pagină de reclamă trebuie să le ai în mînă, 
să-ți parvină tie personal са sa le descifrezi mesajul ; 


afisul este al tuturor, te intimpina pe toate drumurile. 
Afisistii s-au manifestat în atitea expoziţii, încît 


este de mirare că sugestiile lor nu au fost mai larg 
acceptate. Afisul-unicat, afişul de expoziție este un 
non-sens. Afisul este destinat tiparului, difuzării 
largi. El nu se cere vizionat prin sălile de expoziție ; 
el se cere văzut, pretutindeni, în aer liber. Afisul 
are aripi ; vrea să zboare în stol, nu'să atirne singuratec 
pe un perete. 
* 

in selectionarea lucrárilor din expozitie s-a cautat 
sa se faca loc unor cit mai variate tendinte de stil, 
dupa destinatia si specificul fiecárui produs. In ce 
măsură s-a reuşit гатіпе de văzut. Credem că pentru 
anumite categorii de reclame, stilul cvasi-fotografic sau 
chiar reclama pur fotografică (în alb-negru sau color) 
este absolut necesară ca stimulent al vinzării ; această 
Categorie este aproape inexistentă în expoziție. Fie 
că în juriu argumentul «e depășit» a fost folosit 
prea des și fara discriminare, fie că există o confuzie 
intre avangarda stilurilor publicitare (de categoria 
revistelor «Graphis», « Gebrauchsgraphik» etc.) și 
publicitatea reală care vinde, care se adresează publi- 


cului consumator, nu specialiștilor, faptul rămîne 


că stilul expoziției este net « modern », 
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sQLeCLOR S) ARTA POPULARA ROMANEASCA 


PAUL HENRI STAHL 


Fragment decorat de la chenarul uşii de intrare in biserica 
din Răpciuni — Moldova; Muzeul Satului 


Înțelegerea artei primitive reclamă cunoașterea 
etnografiei sau sociologiei popoarelor primitive; 
pentru a înţelege arta populară trebuie să se cunoască 
viata celor ce au creat-o si o folosesc, materială ca si 
spirituală si, în plus, trecutul regiunii si arta cultá 
locală, cu care relaţiile sint evidente de-a lungul intre- 
gii istorii. În dezvoltarea ei, istoria artei populare 
trece printr-un proces care seamănă cu cel petrecut 
în studiul picturii religioase : s-a remarcat intii frumu- 
setea ei, după o vreme interesul istoric si de 
abia tîrziu, conţinutul de idei pe care îl cuprinde. 
În studiul artei populare, s-a remarcat frumusețea 
ei, apoi interesul ei istoric; de abia în urmă încep să 
fie semnalate legăturile strînse pe care le are cu 
întreaga viaţă sătească, între care și acelea cu folclorul, 
problema acestui articol. 

În România, ca şi în alte părţi ale lumii, s-au remarcat 
adesea raporturile dintre folclor şi arta plastică 
populară în domeniul magiei și religiei. Acestea au 
fost deci mai întîi studiate ; o literatură bogată semna- 
lează existenţa unor obiecte cu funcțiune religioasă 
sau magică. Chiar lăsind deoparte obiectele servind 
direct în cultul creştin, viata țărănească poate furniza 
ușor exemple de obiecte cu funcțiune superstițioasă, 
Amintim bastonul și clopoţeii călușarilor, sau steaua 
de lemn şi hîrtie purtată în timpul sărbătorilor de 
iarnă, 

Raporturile dintre arta populară plastică si folclor 
sint mal intime si se manifesta chiar in forme si decor, 


nu numai in funcţia obiectelor. Din această temă 
vastă, a cărei cunoaștere este abia la început, vom 
alege exemple din domeniul ceramicii şi arhitecturii 
(casa). Referiri la alte domenii de artă populară se fac 
în măsura їп: care contribuie direct la lămurirea fap- 
telor expuse. 


* 


іп ținuturile locuite de români, casa are o mare 

însemnătate din cauza climei aspre, iarna ca şi vara. 

iris dh oa pe că sai aa ee Oamenii îşi petrec o mare parte din timp în interior, 
pentru a se apăra de intemperii. Dar în casă ei sînt 


Ocrotiti şi împotriva pericolelor imaginare, nevăzute, 
căci, ca si 


‘as de nuntă oltenesc infasigind o closcá cu pui 


la alte Popoare, se cunoşteau în trecut 


Ісіог 71005 6 i Ivi : гаки і 
Jicior de nuntă oltenesc numeroase credințe privind zinele, Strigoii, bolile 


——— PR O 


^ 


oe 


Scoarti moldovenească decorată cu pomul vieţii 


lăria acoperișului, se fixează pe culme, la una din 
extremități, un arbore înverzit, uneori numai o 
ramură, obicei ce dăinuie pînă astăzi (dar cu funcţiune 
schimbată). Pentru ce un arbore? El era socotit o 
ființă vie; basmele amintesc de arbori din al căror 
trunchi ies oameni, sau care vorbesc. Înainte de a 
tăia un pom trebuie să iei anume precautii pentru a 
nu-l supăra. În fata pomului poti face un juramint, 
o înțelegere cu alți oameni ; în fața lui iti poti mărturisi 
greselile si el te poate ierta sau nu. Desi exista exceptii, 
marea majoritate a pomilor sint benefici, favorabili 
oamenilor ; printre cei de care se leagă multe din cre- 
dintele poporului roman, amintim bradul, mărul, 
prunul. Arborele apare la sărbători legate de calendar, 
ca si la cele legate de viaţa omului. La ceremoniile 
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magice. 

Este surprinzător că, desi imateriale, fiinţele imagi- 
nare nu pot intra în case pe oriunde, ci numai prin 
deschiderile pe unde pătrund oamenii sau alte vietati 
reale. La casele construite pe sol, deschiderile sint 
usa, ferestrele, locul liber de sub streasina si hornul 
vetrei. La bordeie, numai usa si hornul. Prin aceste 
locuri si numai prin acestea, pătrund ființele nevăzute ; 
ele trebuie deci apărate în primul rînd. Mijloacele 
de apărare folosite se leagă direct cu aspecte amintind 
origina vechii arte populare. 

Principalele elemente mitologice destinate să apere 
casa se îndreaptă spre dendrolatrie, cultul arborilor. 
De îndată ce la o casă în construcție se termină sche- 


care nu puteau fi îndepărtate decît prin mijloace 


>, 


Stilpii prispei la Casa din Ceauru — Сог}; Muzeul Satului 


căsătoriei și înmormiîntării, ia parte si arborele, impo- 
dobit bogat, cu hirtii colorate, panglici, fructe, 
figurine din cocă. După terminarea ceremoniei de 
căsătorie, arborele este prins de casă, lîngă ușă, de 
stilpii prispei sau de tepile acoperişului. În zilele 
în care poate exista un pericol pentru gospodărie 
(ca spre pildă la 23 aprilie, ziua sfintului Gheorghe), 
se fixează ramuri verzi la porti, la usi, ferestre, stre- 
sini. Ele apără oamenii, animalele, casa, acareturile, 
curtea, 

Dar crengile arborelui se usucă, frunzele cad şi 
casa rămîne neapărată, căci puterea arborelui dăinu- 
ieste atît cît sînt frunzele verzi, Arborele viu este 
de aceea înlocuit cu elemente decorative, avind 
o durată mai mare. Pe culme, la extremități, se așază 
тері crestate de lemn, asemănătoare cu cele aşezate 
pe acoperișul porţilor monumentale. Stilpii ce susțin 
acoperișul, mărginind la exterior prispa casei, de 
care se prindeau arborii verzi, sînt la rîndul lor, deco- 
rati cu crestături și sculpturi. Formele obişnuite sînt 
cele ale stilpului cu « mere », două umflături situate 
spre partea superioară și mijlocul stilpului, mere 
ce se recunosc și pe tepile acoperișului. Astfel, stilpul 
și teapa amintesc arborele cu mere (uneori fructe 
adevărate, alteori două mere din hîrtie așezate 
pe trunchiul bradului, cel mai des folosit la nunți 
sau la inmormintari). Stilpul poate avea caneluri para- 
lele ce ocolesc serpuind stilpul. . serpuiti sînt 
și ei decorați la fel cu crestăturile ce se Practică pe 
scoarța brazilor impodobiti. 


Dar nu toate casele sînt din lemn Și nu toate au stilpi 
la prispă. Casele din lut, acoperite cu paie ori stuf, 
dominante în trecut în sudul țării, sînt decorate pe 
fațade, în apropierea ferestrelor si ușilor, cu aplicatii 
din tencuialá, Printre motivele obisnuite se recunoaste 
imaginea pomului (adesea bradul, alteori arborele 
aşezat într-un ghiveci, ce seamănă cu o floare), 1 
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|_...n sau ceramică, in care totul aminteşte fiinţa 
reprezentată ! 

Dacă aceste fapte sînt destul de clare, este însă 
mult mai greu de lămurit problema originii și filiatiei 
formelor omenesti si animale folosite in oláría гота- 
nească, ce anume credinţe le-au menținut vii si în 
ce ocazii au fost utilizate. Lipsa unor studii speciale 
asupra temei si mai ales lipsa de informaţii asupra 
trecutului nu permit încă rezolvarea acestei probleme?. 
Unele din vase au păstrat totuşi o parte din vechea 
semnificaţie. lată spre pildă ulcioarele lucrate în sudul 
țării (Oltenia, Muntenia), cu ocazia nuntilor. Întreg 
vasul este în formă de animal; se recunosc astfel 
о closcá sau o barză cu puii in jur. Citeodata este 
vorba de un ulcior în formă de animal fantastic; se 
remarcă un cal înaripat, un vultur bicefal, alteori 
lei, şerpi, adesea mai multe animale deodată sau parti 
componente din diferite animale. Folosirea lor оса- 
zionalá ca si caracterele pe care le au intaresc con- 
vingerea noastra cá este vorba de vase се aveau la 
origine un rol magic. Rezolvarea problemei se va 
face prin studiul comparat al vaselor de nunta ro- 
mánesti din sudul ţării, cu cele similare existente 
la românii din Timoc, la țăranii din Jugoslavia si 
Bulgaria. 

* 


Exemplele pot fi inmultite, nu numai cu referire 
la casá si olárie, dar chiar privind alte domenii ale 
artei populare. Retinem din cele spuse mai sus insem- 
natatea folclorului pentru intelegerea vechii arte 
populare. Studiul transformărilor pe care elementele 
originare le-au suferit, al aspectului sub care apar in 
zilele noastre, al legăturii cu arta cultă si cu arta 
altor popoare, completează faptele descrise. Ele 
rămîn să constituie însă tema unor alte expuneri. 


1 Nu se poate face aici o bibliografie a problemei, vom 
menţiona doar principalele studii. Primul care trebuie 
numit este |. О, Ştefănescu cu studiul său: « Cu privire la stema 
Тїгї Româneşti. Arborele din peceţile şi bulele sigilare de 
aur », Bucuresti, 1957. Un alt studiu se opreşte asupra dendro- 
latriei şi legăturii ei cu arta populară: Р. Н. Stahl: « La dendro- 
latrie dans le folklore et l'art rustique du ХІХ-е siăcle еп Rou- 
manie », Torino, 1959. Studiul lui Paul Petrescu: « Pomul 
vieţii în arta populară din România», Bucureşti, 1951. 


з În privința motivului solar şi legăturilor lui cu folclorul, 
pot fl citate articolele lui |. О. Ştefănescu, « Originea si evoluţia 
unor teme care apar în arta bisericească», laşi, 1964, în care 
sînt clar expuse implicaţiile istorice ale problemei, gi P. Н. Stahl, 
care se opreşte asupra locului motivelor soarelui, lunei şi stelelor 
în arta populară românească, «Slonce, ksiezye i gwiazdy ۷ ludo- 
wem zdobnictwie rumunskim XIX-wx»; Krakovia, 1961. 

3 Materialul cel mai preţios în această problemă este acela 
cules şi publicat de Barbu Slătineanu în lucrarea lui esențială 
pentru cunoaşterea olăriei româneşti : « Ceramica românească », 
Bucureşti, 1958. 
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afară, deoarece gura vasului este închisă cu o sită de 
lut, vasul umplindu-se prin imersiune. În sfîrșit, 
vasul poate avea « picioare ». Este vorba dar de 
numiri folosite pentru a desemna părțile anatomice 
ale omului ori animalelor. Ipoteza unei simple coinci- 
dente pare exclusă întrucît nu este vorba de o excepție, 
ci de toate părțile oalelor. Studiul folclorului din trecut 
este în măsură să întărească această constatare. 
Într-adevăr, vasele sînt considerate ființe vii; ele 
pot deschide ușa dușmanilor din afară (mai ales celor 
nevazuti), dacă nu ai grijă să le tii pline sau, cînd 
sînt goale, întoarse cu gura în jos. 

Credinţa în viata vaselor, mai ales a celor de argilă, 
era puternică si se întemeiază pe convingerea că 
argila poate căpăta suflet. De altfel multe din vasele 
lucrate pînă în zilele noastre păstrează tradiția unor 
forme ce amintesc sau imită fidel omul și animalele 
(mai ales păsări). Aceste vase în formă umană sau 
animală sînt extrem de răspîndite în lumea antichi- 
titii sau printre produsele populațiilor primitive. 
Le găsim în ceramica chaldeeană și egipteană, le găsim 
în vechea ceramică chinezească, la popoarele originare 
ale Australiei și Africii, si asa mai departe. Aceste 
forme nu pot fi deci explicate prin fantezia meşterului, 
ci înţelese prin cunoașterea folclorului. 

Vasele din argilă, căpătînd viata datorită miinilor 
olarului si focului care le dă glas, capătă o oarecare 
autonomie asemănătoare cu aceea a ființei pe care o 
imită. Ce explicație poate fi dată acestei identități 
între obiect si ființa reprezentată? Ea se întemeiază 
pe un element cunoscut din vechime gîndirii umane 
si caracteristic trecutului. Se credea că există o iden- 
titate între nume si persoana numită ; dacă descoperi 
numele cuiva, fie chiar al unei ființe nevăzute, îi 
poti deveni stápin. Un adevărat vocabular magic 
bazat pe semnificația fiecărui sunet ia naștere şi se 
perpetuează chiar în interiorul unora din religiile 
superioare. Cînd oamenii au ajuns la stadiul de scriere, 
posibilitățile supranaturale ale celui care stia să scrie 
au crescut, deoarece se bănuie o identitate între 
numele scris si persoana invocată. Aceeași legătură 
presupusă există între o fiinţă şi desenul chipului ei. 
Desenarea animalelor ce urmau să fie vinate era larg 
răspîndită și rolul ei în explicarea picturilor rupestre 
preistorice pare a fi esențială. Populaţiile aborigene 
ale Australiei desenează încă şi astăzi pe sol animalul 
pe care doresc să-l vineze; vinează imaginea lui 
în cursul unul ritual și de abla după aceea pornesc 
la vînătoarea adevărată, Cu atic mal mare va fi fost 
Identitatea dintre o fiinţă $1 forma ei realizată în 


Ferestrele şi ușile sint « apărate « şi de alte motive, 
care, deşi prezintă asemănări cu motive folosite în 
arta cultă, se leagă neîndoielnic la origine cu elemente 
de gindire ce pot fi cunoscute prin studiul folclorului. 
lată spre pildă soarele, sub forma cercului, a cercului 
avind raze drepte ori curbate în interior, sau chiar 
a cercului cu elemente antropomorfe (amintind 
fiinţa imaginară a soarelui mitologic). ÎI găsim realizat 
cu aplicații de tencuială sau prin crestături practicate 
în chenarul ferestrelor și uşilor. Uneori însăşi ușa 
poartă aceste semne; existente la case, mai rar la 
acareturi (așezate tot în jurui ușilor și ferestrelor 
pe care trebuie să le apere), le putem observa și pe 
bisericile de lemn construite cu veacuri în urmă. 
Uneori, ansambluri de mare interes folosesc cu meste- 
sug aceste elemente legate de folclor. ?. 

Dar spațiul liber de dedesubtul stresinii? Regasim 
şi aci motivul solar, crucea, sau, la cele mai vechi 
exemplare ale caselor (si bisericilor) din lemn, calul. 
Nu intrăm în studiul acestui motiv arhaic, dar este 
evident că şi aci credințele despre calul năzdrăvan, 
atit de raspindite în folclorul şi basmele româneşti, 
sint cele care ne explică prezenţa lui. Vetrele erau 
| apărate de icoane speciale sau de ființe reale cărora 
li se presupun însușiri fabuloase (cai, cerbi), lucrate 
din metal și servind ca unelte pe vatră. 

Cu vremea, toate aceste motive, la origine lucrate 
stingaci, se organizează în ansambluri la care măies- 
tria și caracterul pur decorativ cresc în aceeași 
măsură in care scade vechiul rost superstitios. lata 
dar cum, prin cunoașterea folclorului, a lumii de 
idei a ţăranilor din trecut, aflăm nu numai motivul 
pentru care se așază la origine decorul pe anumite 
locuri ale casei, dar și cauzele care determină alegerea 
motivelor. 

Trecînd la alt domeniu, olăria, 
fapte care explică si forma obiectelor, nu numai decorul 
lor. Numele date diferitelor parti ale vaselor sînt 
vasul are un «сар» 


putem semnala 


semnificative. Intr-adevar, 
așezat la partea superioară și terminat printr-o « buză» 
care se ascute uneori si ia forma unui « cioc » 
(«plisc ») ce ușurează scurgerea lichidelor. Buza 
inconjoara « gura » vasului ; el are și «glas», dacă 
îl Jovesti sună. Capul stă pe un «ріс» aşezat pe 
« pîntece » (« foale 5), Întregul vas stă pe «fund» 
și are uneori o «coadă », Ulcioarele au о « ча» 
pe unde se scurge apa din interior ; unele din ulcioa- 
rele făcute în centrele Transilvaniei sint considerate 
masculine și au în interior două mici bile numite 


corespunzător (în diminutiv), care nu pot fi scoase 


— c HRISTOS CAPRALOS : Ocuparea și eliberarea Greciei 


ARISTOS CAPRALOS 


ТОМ VLAD 
Din cer, din norii Olimpului, Grecia — un brat de marmura — Parca vrea sa 
adune, си degetele míinii rásfirate, perlele risipite іп apele albastre de cristal 
ale Mediteranei. 
lakyntos și Citera, Creta și Rodos, Egina si Paros, Mykonos și Lesbos plutesc, 
nestemate, sub un cer limpede, de un albastru ireal, Stăpîni într-o ţară de piatră» 
grecii visau sub un cer calm, călătorii pe mări liniștite de unde s-aducă lina de aur. 
Cu zei apropiaţi cu care se-nrudiseră, erau cumnaţi și cuscri, Poeţi-corăbleri, 
cutreerind și văzînd comorile lumii, și-au săpat cu mare măsură legenda, povestea 
de piatră, Athena, zeița cetăţii, isi are templul strălucitor, mirific, de marmură 
albă, pe Acropole, De aici, de sus, se raspindeste lumina și armonia în Grecla 
antică, în Grecia bizantină, în Grecia eroică a eliberării din 1821, 
Astăzi, pe străzi, întilnești oameni asemeni prietenilor nostri greci din Galaţi, 
Constanta sau Brăila, 
Într-un atelier de sculptură situat la poalele Acropolel, în cartierul proletar 
Concaki, te primește cu brațele deschise, cu Inima de aur, cu părul argintiu, 
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mod си totul original, prin care obținea expresii umane de o remarcabilă 


varietate. 

Marea sa expozitie personala organizatà in 1957 de Compania de Electricitate 
Atena-Pireu era destinată să demonstreze posibilităţile de luminare a operelor de 
sculptură. 

Expune cu mare succes la Bienala de la Venetia în 1963, aproape 280 de lucrări 
de toate dimensiunile. 

În prezent, Capralos lucrează la Atena într-un atelier transformat Într-o adeva- 
rată turnătorie în bronz, ajutat de prietenul său Clouvatos şi de frații Carcadoulia 
— specialisti în metal, 

Capralos, prin creația sa, ia poziție împotriva războiului, împotriva ocupaţiei 
străine, preamărind viața, tàranca simplă, mama ca simbol al eroicei Бізде. Această 
temă inepuizabilă, plină de virtute, face ca sculptorul să-şi găsească prin sa măsura 
sa de om şi de artist. Epopeea greacă din al doilea război mondial, tratată simplu 


de un țăran profund cultivat, fără emfazà, este redată într-o friză de 60 m. lungime 
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ochi aprinsi de tăciune, Hristos Capralos, sculptor grec, țăran sărac de la munte, 
cu o copilárie asprá de orfan, cunoscut azi in lumea intreagà, modest, binevoitor, 
prieten al poporului nostru. După şase ani de studii de pictură la Şcoala de Belle 
Arte din Atena, în atelierul pictorului Argyros, Hristos Capralos pleacă în 1934 
cu o bursă la Paris şi face sculptură pe lingă Marcel Gimond căruia îi devine asistent 
la Grande Chaumitre. În 1936, deschide prima sa expoziţie de desene la Paris, 
iar în 1938 guvernul francez îi acordă o bursă, Rovine în Grecia în 1940 și se 
stabileşte în satul său natal, Panétolicon, aproape de Agrinion, Crează fără întreru- 
pere în timpul războiului și ocupaţiei naziste, lucrări pe care le va expune apoi, 
în 1946, în sala Parnasse, la Atena. Rodul întregii activități a acestor ani este un 
imn închinat 


femeii, Mamei, luptătoarei, erolnel, Această mare expoziţie il 


impune în întreaga Grecie. Se stabileşte la Atena În 1950, organizează o a 
doua expoziţie In Grecia, în sălile Jurnalului Vima, expoziţie cuprinzind lucrări 
de ceramică, repurtind de asemeni un mare succes, În 1951, face o expoziție 


interesantă de pletre de mare culese la Gelna, pletre dispuse de artist într-un 


înaltă de 1,10 m., sub cornisa templului insulei (cioplită în piatră poroasa de Egina). 
Acest mare motiv « tolstoian » al războiului si al păcii, de о inspirație puternică 
зі sobră, se compune din șapte parti distincte. Țăranii ізі lasă uneltele si iau 
arma in mina. Se întorc victorioși, trecînd prin mizeria retragerii, cersindu-si 
pîinea. Cu toate măsurile represive, poporul rezistă si se ridică împotriva 
invadatorului. Arhaică, sobră ca un ritual, friza emotioneaza prin conţinut si stil. 

Printr-o nouă şi bogată activitate, Hristos Capralos, foarte personal, foarte 
« grec », foarte modern și foarte «de totdeauna », face să apară, în lucrări de 
ceramică, eroii si figurile homerice. 

Pasta moale, delicată, a lutuluiil face, printr-o întîmplare fericită, să fie 
pregătit pentru etapa actuală a creaţiei sale, denumită «epoca de bronz a lui 
Capralos ». El povesteşte cum, într-o perioadă de mari Privatiuni, a primit să 
facă un bust oarecare, în schimbul unei sume derizorii. Clientul pretindea ca 
lucrarea să fie în bronz. Atelierul de turnătorie în bronz cerîndu-i un pret foarte 

mare, Capralos și-a modelat comanda direct în plăci subțiri de ceară. A ficut 
singur forma de pămînt de şamotă, a făcut singur să curgă metalul (bronzul), în 
formă; operația simplă, necostisitoare şi ingenioasă, l-a captivat şi acum modelează 
în plăci de ceară forme destul de mari, cu mult gust, ştiinţă şi experiență, într-o 
țară pe al cărui pămînt sculptura a fost o predilecție. 

Victorii înaripate, centauri si războinici, torsuri şi cupluri de personaje organizate 
in spațiu în această tehnică nouă şi personală, supusă însă unei rigori, unei sensibi- 
litáti și unel nobile spiritualitàtl, cu adinci rădăcini în bogata şi unica tradiție 
greacă, trălesc în €ontemporaneitate prin harul lui Hristos Capralos, 


Am înțeles, mi-am dat seama în preajma lui, printre bronzurile pline de puritate, 


humor si fantezie, că n-ar putea fl un mare artist fără a fi un mare om şi un 


mare patriot, 


HRISTOS CAPRALOS: Centaur = bronz 


| 
HRISTOS CAPRALOS: Hoplit — bronz | 
| 
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ILEANA SOLDEA 


Ca si in alti ani, fara noastri este prezentá la Bienala Tineretului care are 


loc la Paris intre 28 septembrie si 3 noiembrie. 
Cei patru artisti care ne reprezintá la aceasti manifestare internationalà 


nu sint legati numai prin tinerete, dar si prin afinitáti de alt ordin. O anumită 


gravitate îi caracterizează. Fie că se inspiră din realitate, si atunci cel mai neîn- 
semnat amănunt devine prilej de cîntare a vieţii, 


fie că ilustrează opere literare, 
artiştii crează opere de valoare. 


George Apostu va figura cu două lucrări: « Tată şi copil » (lemn) şi « Fetita 
cu păpușă » (piatră), considerate de autor printre cele mai semnificative. Afectiunea 


VLADIMIR SETRAN : Pisicá de mare — ulei 
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părintelui pentru copilul sáu — temă pe care artistul o studiază si о dezvoltă — 
i-a inspirat această lucrare în care conturul de o extremă simplitate este foarte 
sugestiv. Originalitatea sa constă în simplitatea si expresivitatea sintetică a forme- 
lor, rezultat al căutărilor sale personale si al inspiraţiei din arta populară. 

« Fetita cu păpuşă » pe care «trebuie să te apleci ca s-o vezi», prin senti- 
mentele pe care le trezește și care o amplifică, crează impresia de monumenta- 
litate. Piatra cioplită de artist își păstrează duritatea, rămîne piatră, constituind 
una din calitățile majore ale artei sale. 

Pictura are doi reprezentanți: Vladimir Setran şi Victor Cupsa. Cele patru 
lucrări ale lui Vladimir Setran — « Prima vîrstă », « Matcà », « Pisica de mare » 
şi « Vise despre Japonia », alături de cele ale lui Victor Cupsa — « Zbor de primă- 
vară », « Cercul de despărțire », « Autoportret cu corb », « Cocos intimpinind 
soarele » si « Sonata pentru chitară şi paletă » vor permite vizitatorului expo- 
2111۱۵ o cunoaştere a universului lor artistic. Personalitati puternice, ei se mani- 
festă diferit, avînd fiecare subiecte predilecte pe care le tratează în maniere 


diferite, 


Inspirindu-se amindoi din realitate, Vladimir Setran tinde spre o cunoaștere 


tot mal adincă a lumii $1 a oamenilor , Cînd pictează « Prima vîrstă » sau « Маса»; 


Victor Cupsa dovedeste certe înclinații poetice: « Zbor de primăvară » si « Cercul 


de despărţire ». 
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Fetità cu păpușă piatră 


GEORGE APOSTU 


А şi paletă — ulot 


OCTAV GRIGORESCU: Desen inspir 


VICTOR CUPSA : Chitar 


A at de « Divina Comedie» 
(Cintul V) —tusuri şi croloano colo 


rato 


ге; 


| Materia primordială i-a sugerat lui Vladimir Setran pinzele « Prima vîrstă » 

și «Макса ». Artistul gindeste faptele indisolubil legate între ele. O siluetă 
| înaltă, neavînd un contur bine definit, pictată în tonuri deschise de grluri si alb, 
| care se înalță pe un fond albastru închis, împrumutat parcă din străfundurile 
j márilor — aceasta este « Matca » pe care 


inițial artistul a numit-o «Мита 
pămîntului », 


Copacii, în lucrările artistului, sînt un simbol al vieţii, Pasta densă și aspră, 
dînd iluzia unui relief, îi este specifică Іші și îl recunoaștem orl de cite orl întîlnim 
albul strălucitor pe fondul albastru foarte închis, sugerind în același timp $1 cerul 
şi marea, Deși pictorul se înnolește mereu, lucrările sale 11 exprimă personalitatea, 
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Acestea sînt mărturii ale remarcabilului său talent, căci încercarea, pe deplin reu- 
şită de altfel, de a ilustra pe Dante nu a fost deloc uşoară. Conciziunea ideilor este 
exprimată în imagini plastice într-o grafie precisă, printr-o linie viguroasă, elegantă. 

« Bazar » trădează predilectia artistului pentru ilustrarea unor teme cu zeci 
de figuri, scoase parcă din bagheta magică a unui vrăjitor. 

Personajele create de Octav Grigorescu sînt pline de viață, expresive, indife- 
rent dacă sînt redate printr-o simplă grafie sau prin culoare. Uneori, Octav Grigo- 
rescu subliniazi, prin pete de culoare, personaje abia schitate. 

Lucrările, judicios selectate, vor îngădui vizitatorilor Bienalei să cunoască 
arta tinerei generații a României socialiste. 


Ciclul păsărilor lui Victor Cupșa, poate fi socotit un adevărat poem pictural. 


Lucrarea « Cocos intimpinind soarele » constituie o fericită îmbinare de ele- 
mente folclorice cu imaginea bráncusianá а cocoșului, realizată într-o viziune 
personală, 

« Autoportret cu corb » ne aminteşte de unele portrete ale lui Picasso; 
originalitatea lui Victor Cupșa se dovedește însă puternică, chiar şi în această lucrare, 
deoarece elementele împrumutate sînt filtrate prin optica personală, 

« Desen inspirat de Divina Comedie », « Transfiguratie », « Ceaţă » și « Bazar» 
sint lucrările lui Octav Grigorescu, unicul reprezentant al graficii românești la 
Blenala Tineretului, 


umane, identificate cu trunchiul de 
copac, este însă ingenioasă. Aci se vede 
foarte bine că artistul posedă un desen 
«a toute épreuve ». Dar demonul 
dezinvolturii îl face să meargă prea 
departe şi, astfel, ritmul curburii în 
stilizarea sumară a picioarelor femeii, 
extrem de lungi, anulează partial accen- 
tul de autenticitate a viziunii. 

Acelaşi lucru se poate spune şi despre 
celelalte « Maternități », variante cu 
diverse coeficiente . de geometrizare 
ingenioasă si arhaizare crescinda, din 
ce іп ce mai liberi, ca in maternitatea 
intitulată « Compoziţie », unde rezul- 
tatele sint pe cit de interesante si de 
captivante chiar, pe atit de insuficient 
convingătoare, 

În sfîrşit « Pescarul », al cirui material 
este nucul ars, ne reintroduce într-un 
fel de neo-gotic de transpunere si trans- 


absenta, nostalgicá si usor « bosumflată», 
menţin prin mijloace aluzive, indirecte 
dar stăruitoare, o anumită atmosferă de 
gotic. Desi unduirea liniilor este ex- 
tremá, totusi irezistibila zveltete — 
alungind enorm corpul şi făcînd din 
picioarele tăiate brusc un fel de coadă 
Че sirenă — face din această lucrare 
© realizare pe cit de « captivantă » 
pe atît de ambiguă sufleteşte si de stra- 
nie. Stranietate care este însă la un pas 
de manierism, de bibelou. 
Manieriste, desi subtile ŞI rafinate 
plasticeşte, sînt și lucrarea în lemn « Cu 
fata spre soare» si « Maternitate » 
(9) din același material, Аісі însă ne 
găsim într-o altă manieră de viziune 
$l stilizare, Tipul (етегі pare asiatic, 
in orice caz mongolic ca si figura 
copilului adormit în braţele mamel, 
Soluția « campării » celor două făpturi 


elansare cibernetică de astro-navă în 
miniatură, dar și de săgeată flexi- 
onată, pornește desigur din vechile 
încercări ale lui Arhipenko și mai 
actualele viziuni ale unui Hans Arp. 
Totuși асі o anumită frustete salvează 
imaginea globală de subordonare epi- 
gonică, 

Cu « Nudul de femele » din lemn 
polisat în care s-a păstrat unduirea 
nervurilor lemnului (în posesia Muzeului 
de Artă din Craiova) ne aflăm, dimpo- 
trivă, în cadrele unui manlerism aproape 
integral, Lucrarea « place » fără tăgadă 
publicului și face pandant сотрепва- 
toriu torsulul geometrizat și semi- 
abstract, Modelarea formelor la acest 
nud de femele are « modulatli » de 
senzualitate rafinată, Rafinată dar nu 
sublimatá cl, dimpotrivă, exacerbatii. 


Totuși, podoaba capulul, stilizarea figuril, 


PETER ІАСОВІ 


Expozitia lui Peter lacobi, desi prima 
sa manifestare publica de ansamblu, 
а izbutit sá ітрипа iubitorilor de arta 
multiplicitatea darurilor de expresi- 
vitate plastica netăgăduită. Тетре- 
ramental, Peter lacobi este un exaltat 
și adesea un obsedat, Accentele amplu 
și uneori ascuţit senzuale ale formelor 
şi liniilor sale sculpturale merg către 
rotunjimi de simbolică erotică directă 
— deși transpusă vag geometrizant 
şi semí-abstract în lucrarea « Nud », 
Acest tors аге înrudiri cu formele 
dintr-o anumită perioadă a lui Henry 
Moore, 

În « Compoziţie » (care poartă chiar 
acest titlu), tensiunea este menţinută 
prin linii de o geometrizare mecanică, 
deși jocul de curbe realizează o zveltete 
de arabesc пеограпіс, Această Imple- 


tire de stranle viziune mecanică și 
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PETER IACOBI: Cu faga spre soare — 8 


PETER IACOBI: Maternitate — piatră calcar 


Mai discutabile sînt însă lucrările 
de sculptură din prima sală unde au 
fost expuse si о suită de desene, 
În lucrarea intitulată « Compozite », 
capul unui personaj răzimat pe crupa 
unui taur, stilizat arbitrar, este excesiv 
de manierist. Totuşi greşelile de « gust » 
sînt rare. Peste tot se vădește rigoarea 
desenatorului si bogăția preocupărilor. 
Persistă bineînţeles discutabile erori 
« juvenile » legate de « qui veut tout 
prouver ne prouve rien». Astfel, 
« Dansatorul » de pilda are muschii 
de la piept in jos cu grija indicati in 
chip virtuos, desi viziunea de ansamblu 
este oarecum liberá. Dincolo de ase- 
menea « carente » de virsta, se cuvine 
sa fie subliniate in aceasta expozitie 
elevatia preocuparilor, elanul tempe- 


ramental. 


N. ARGINTESCU-AMZA 
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figurare strict aluzive. Figura obținută 
prin scobirea completă a obrajilor de 
la pleoape în jos, așa încît maxilarele 
par două protuberante prognatice, 
beneficiază si de pateticul unei stranii 
aplatizări absolute. Figura ca și ansam- 
blul corpului, par comprimate ca sub 
apăsarea unui număr enorm de « atmos- 
fere ». Imaginea globală este maximal 
de sezisantă si maximal de neconclu- 
denta, desi cursivitatile « modelajului» 
sint coherente. 

Cu « Femeia sezind », de о masivi- 
tate de extrem-orient de idol asiatic, 
si « Dansatorul » — cu care ne геїп- 
toarcem la linia de extremă văluire 
gen Ondine, — redescoperim virtuo- 
zitatea impresionanta a acestei varietati 
de viziune іп care, trebuie subliniat 
faptul, nu existi greseli de executie 


propriu-zisă, 


viile luptei. Cum s-a mai observat, 
unele elemente în acest tablou sînt de 
împrumut, ele fiind folosite de Picasso 
(taurul ca simbol al forței oarbe), 
de  suprarealişti (oamenii care se 
prăbuşesc în forme alungite). O mai mare 
reuşită pare să-i asigure portretul. 
Cu toată problematica ce o conţine, 
pictura sa suscită discuţii contradic- 
torii, fiindcă din ea lipseşte, mi se 
pare, «frumusețea ». Acordurile de 
culori, oricit ar fi de conduse spre o 
problemă, trebuie înainte de orice să 
fle frumoase. Împerecherea culorilor, 
lipsite în general de ton si nuanță, 
Vasile Paulovics o face fără subtilitate 
prea mare, În « Portret de învățător » 
atmosfera de singurătate, de cludat, 
о redată în negru bituminos, roşu si 
albastru; acesta din urmă concentrat 
în special pe chipul omului. Firele de 
roşu, graficate pe git si pe plept, 
întregesc senzația de «urit », neatri- 


Blitor, pe care, sub raport cromatic, 
lucrarea o degajă, 


problemelor artei contemporane, dar 
se si ridică în prima lui expoziție din 
Capitală (pini acum a expus la Cluj 
unde a terminat Institutul, la Satu 
Mare, unde lucrează ca scenograf, la 
Baia Mare si Tg. Mures), la nivelul 
celor mai buni colegi de generație 
(e născut în Ardeal, în 1937). 

Vasile Paulovics îşi cunoaşte înain- 
сәні şi lucrările lui stau mărturie, dacă 
n-ar fi să amintim decit «Fără rugă- 
ciune » și « Balada verde », linogravuri 
în care se simte lecţia Іші Masereel, 
sau « Portret de actor » si « Căderea 
Trolei », picturi unde sînt depistabile 
lecțiile lul Chirico și respectiv Picasso. 
Cerebral, Vasile Paulovics, atit în pictură 
1 mal ales în grafică, pleacă aproape 
întotdeauna de la o «problemă» pe care 
vrea să o împărtășească privitorului, 
Această problemă e legată de reall- 
tatea pe care o trileste și o simte, 
Exprimind ideea neaderürii la tot ceea 
ce Înseamnă rizbol de jaf, no faco să 
vedem în « Căderea Trolel» grozi- 


VASILE PAULOVICS 


Tipul « vechi » de pictor a dispărut, 
sau în orice caz a devenit rar. Omul cu 
şevalet portativ, cu paleta în casetă, 
care se așeza incomod în fata « motivu- 
lui » şi picta tihnit pînă «se schimba 
lumina » a cedat locul ginditorului, 
artistului care, indiferent de modul tn 
care lucrează, stie că dincolo de « fru- 
mos », de «impresie », lucrul sàu 
trebuie sà fie filozofie, mod dea privi 
și sintetiza in imagini viata. Mi se pare 
© caracteristică a artei moderne faptul 
сї elementele de gindire domini cele 
de «simt », constituind fondul, sub- 
textul operei. 

Aceste ginduri mi-au venit în minte 
vizitind expoziția de grafică. Lucrările 
de aici In totalitate și îndeosebi cele 
ale lui Octav Grigorescu mi-au întărit 
această părere. O confirmare în plus 
am avut vizitind expoziţia de grafici şi 
pictură a lui Vasile Paulovics din sala 
Magheru. 

E îmbucurător să constaţi faptul că un 


tinâr nu numai că înțelege miezul 
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«Muntele vrajit » de Thomas Mann », 
in care un medic radiolog vede in 
pieptul bolnavului său în loc de 
plamin o floare.). 

Expoziţia lui Vasile Paulovics ne 
relevă un autentic talent şi o minte lim- 
pede. Calitati се îl obligă să-și continue 
şi dezvolte grafica, în care şi-a găsit 
un timbru şi un drum personal, să-şi 
caute acest timbru şi drum şi în pictură, 
unde, credem, nu l-a găsit încă. 

N. CR. 
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tional în care prin distribuirea albului 


si negrului (sau a tentelor colorate în 
cazul unor linogravuri) ne face să vedem 
dintr-o dată subiectul lucrării. Aceeași 
claritate, dar care nu exclude, ci, 
prin folosirea ingenioasă a ritmului 
liniei si a plasticii trupului omenesc, 
sau prin apelarea la unele procedee 
oarecum suprarealiste, lărgeşte spațiul 
de vibrare, de visare, legat de imagine, 
o găsim și în majoritatea ilustraţiilor 


expuse. (De exemplu: «llustrație la 


ce sugerează oarecum și « circuitul » 
vieții), artistul foloseşte un procedeu 
de perspectivă plurioculară : se închipuie 
în același timp în mai multe locuri ale 
aceleiași acțiuni, procedeu ce-i îngăduie 
să « monteze » scena ca fiind văzută 
de mai mulţi ochi, Însă ceea ce unifică 
și dă expresie lucrărilor lui este analiza 
profundă a mișcărilor trupului omenesc, 
din care folosește în mod adecvat 
pe cea mal substantiala, si in acelasi 


timp organizarea spațiului compozi- 


VASILE PAULOVICS: Căderea Troiei — ulei 


VASILE PAULOVICS: 


leri — desen 


VASILE PAULOVICS: 


— ulei 


Printre pomi albaştri 


În grafică, reuşita lui Vasile Paulovics 
e majoră. Spaţiul si timpul constituie 
subtextul aproape al tuturor lucrărilor 
expuse, De unde o tendinţă fie spre 
redarea sintetică, definitivă, a imaginii, 
ca în «Basket », unde ritmul specific 
acestui joc e redat prin trupuri de 
sportivi prinse în atitudini caracteris- 
tice, fixate sugestiv ca într-un afiş, fie, 
de exemplu, în « Circuitul », spre un 
savant de planuri, 


montaj În acest 


din urmă caz (о scenă de la Luna-Parc 


Alături de creatorii plastici din 


toate generaţiile, Gustav Kollar con- 
tribuie prin operele sale recente — 


« Chemare la întrecere », « Controlul 


pieselor », «Munca colectivă » — la 


investigarea noilor realități ale patriei 
noastre socialiste. 


Expoziția retrospectivă aduce 


maestrului Kollar un omagiu bine- 


meritat, şi admirația 


recunoştinţa 
iubitorilor de artă, prețuirea neobo- 


sitel sale strădanii închinată creaţiei 


plastice. 


OVIDIA 5 


GUSTAV KOLLAR: La fintină — acuarelă 


lizează numeroase imagini citadine, des- 


fásurate în planuri largi, cu forme 
clare, lipsite de detalii inutile: «Pe 
după ziduri », « Spre Poiana Braşov », 
« Dimbul morii » ş.a. Si în desenele 
expuse, artistul schiteazi prin citeva 
linii peisaje valoroase, 

Rodul unor călătorii făcute de ріс- 
tor la Constantinopol şi la mare, 


sulta de tablouri din care cităm « Casă 


țărănească din Ваїсіс», «Curte în 
Constantinopol », «Case turcesti », 


«Bürcl », se remarcă în expozitie 
prin atmosfera și culoarea lor specific 


locală, 


Frumusetile naturii, aspectele pito- 


resti ale orașului în care trăiește si 
lucrează au constituit un permanent 
izvor de inspirație pentru creația lui 


Gustav Kollar. 

În expoziţie se remarcă o suită de 
peisaje pictate într-o cromatică specifică 
anotimpului: « Lumini de primăvară », 
« Potecă 


în pădure», «Grădină», 


« Primăvara іп pădure», «Oltul», 


« Piriu », — tablouri a căror prospe- 
Ите, luminozitate, transparenţă vădesc 
mâlestria paletel artistului, 

Cu o tușă spontană, cu un colorit 


cald și proaspăt, pictorul Kollar rea- 


pg مان‎ 
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RETROSPECTIVA GUSTAV KOLLAR 


Printre expozitiile retrospective orga- 
nizate de Galeria de Arta a Muzeului 
Regional Braşov, сеа а pictorului 
Gustav Kollar se inscrie ca un eveniment 
artistic deosebit. Expoziţia omagiazá 
stradania de o viata intreaga a artistului 
în domeniul creației plastice si oferă un 
valoros ansamblu de acuarele şi desene, 

Cu modestia rară ce-l caracterizează, 
Gustav Kollar, în ciuda celor 86 de ani, 
își petrece timpul în liniştea atelierului 
său, pictind, 

Expoziţia cuprinde о selecție de 
90 de tablouri, create de-a lungul a 


peste șase decenii de activitate, 
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VICTOR MIHAILESCU-CRAIU : Portret — ulei 


bogata si expresiva, tonurile si nuantele 
ei delicate. Noile constructii din tara 
noastrá, scenele de munca din coope- 
rativele satesti de productie agricola, 
isi află astăzi o legitimă reflectare în 
tablourile artistului. 

Dacă în trecut, aici, la lași, pictorul 
s-a situat cu consecvență pe linia promo- 
vării unei arte realist-critice, căutările 
sale de astăzi sînt îndreptate spre 
îmbogățirea continuă а mijloacelor de 
expresie, pentru găsirea unui limbaj 
care să exprime noile realități ale 
vremii noastre. Atunci cînd artistul 
își propune să facă o pictură de gen, 
istorică, precum schița de compoziție 
«Stefan Voda la уїпасоаге », араг 
unele dificultăți, privind fie organizarea 
spațială a elementelor din tablou, fie 
aspectul său strict documentar. In 
expoziție se pot însă vedea numeroase 
lucrări de dată recentă în care vechiul 
pictor al unor ierni triste şi-a luminat 
paleta, dindu-i o rezonanță mai bogată, 
mai caldă, vie. Strălucirea atitor ochi 
buni din portretele pictate, verdeata 
care pare să inunde zăpada din peisa- 
jele sale cu brazi, scenele de muncă 
din cooperativele agricole de producţie, 
vădesc cu prisosinta căldura si dragostea 
cu care Victor Mihăilescu-Craiu pictează 
realitatea epocii noastre socialiste. 

În atelierul său zàábovesc adesea 
numeroși oameni, dornici de а se 
initia în tainele picturii, pe care artistul 
її îndrumă cu căldură, 

Expoziția sa, organizată în acest an 
la lași, îl definește ca un liric prin 
excelență, O selecție mai riguroasă a 
lucrărilor expuse credem că i-ar fi 
conturat și mal evident profilul său 
artistic, 


LEANDRU POPOVICI 


VICTOR MIHĂILESCU-CRAIU 


Prin anul 1936, într-o sală mică şi 
întunecoasă de pe strada Lăpuşneanu 
din laşi, lonel Teodoreanu își rostea 
cuvîntul de deschidere la expoziția 
de debut a pictorului Victor Mihăilescu- 
Craiu. Fost elev al lui Ştefan Dimitrescu 
şi Nicolae Tonitza, Victor Mihăilescu- 
Craiu a vădit din tinerețe o pronun- 
fata preocupare pentru problemele 
sociale si pentru reflectarea lor in 
plastica. 

Inspirindu-se din viata oamenilor 
Coplesiti de tristete si de  nevoi, 
artistul a faurit cu ani in urmá nume- 
roase tablouri străbătute de un continut 
social pregnant, exprimat intr-un limbaj 
plin de noblete si simplitate. Imaginile 
sale picturale au insemnat generalizári 
pentru momentul istoric respectiv. 

Dintre tablourile sale mai vechi ce au 
figurat în expoziția deschisă la lași, 
menţionăm « Om şi cal prin zloată ». 
Artistul reia tematica primelor sale 
afirmari în lucrarea « Cal prin viscol », 
«Copii prin zloata ». 

Adinca omenie a pictorului о intilnim 
pretutindeni ín opera sa. Tablourile 
sale cu caracter social i| apropie de 
operele similare create de Luchian, 
de Andreescu sau Tonitza. Cromatica 
pinzelor sale este cînd evanescent 
$i inefabila, cind aspra si grava, ca un 
sunet adinc de bronz; pictind ceruri 
iremediabil vinete, artistul а fost 
pentru mult timp un pictor predes- 
tinat al iernilor triste, al cartierelor 
márginase sí al dezmostenitilor soartei, 
$i calul, sí omul din tabloul amintit, si 
capetele de tárani, de femei sau de 
copii din diverse portrete, арої florile 
și multe peisaje mai vechi sau din 
vremea noastră, ilustrează си preg- 
02015 varietatea tematică а artel 
lui Victor Mih&ilescu-Craiu, paleta sa 
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TEHNICA LITOGRAFICA 


FRED MICOS 


Litografia oferá о gama infinitá de posibilitati de exprimare a sensibilitatii artis- 
tice, prin executarea nemijlocita a desenului direct pe piatra litografica si totodatà 
prin multiplicarea teoretic infinitá. 

Litografia este una dintre cele mai tinere tehnici de gravura. In 1879, 1. A. Sene- 
felder, cáutind un mijloc ieftin pentru imprimarea lucrarilor sale literare, inven- 
teazá procedeul imprimării chimice denumit litografie. Tot restul vieţii şi-l dedică 
perfecționării acestui procedeu. Desi inventată în Germania, litografia ajunge la 
о mare înflorire în Franţa. 

Litografia se execută pe o piatră calcaroasă de Bavaria, care se întrebuințează 
în plăci groase de 8—10 cm. Suprafaţa de lucru se poate întrebuința fie slefuità 
neted — pentru desen în peniță şi tus negru, fie granulată cu nisip de siliciu, de 
riu, sticlă sau smirghel fin — pentru cretă si tuş diluat (laviu). Piatra litografică 
are proprietatea de a suge atit apa cit şi grăsimea. Pe această piatră se desenează 
cu cretă sau tug litografic grase, compuse din terebentină, rășină, mastix şi negru 
de fum. După ce desenul este executat, se atacă toată suprafața pietrei cu o soluție 
de gumă arabică (42%), amestecată cu acid azotic (4%), şi apă (48%) şi se spală 
cu apa, Acidul azotic fixează desenul pe piatră, deschizind porii, ca grăsimea cretei 
şi a tușului să intre în piatră, iar guma arabică face ca părțile nelucrate pe piatră 
să respingă grăsimea, adică cerneala de imprimat, Apoi, piatra spălată cu tinctură 
de asfalt (asfalt de бігіз, terebentină, ceară etc.) se umezeşte si se înnegreşte cu 
cerneală litografică (grasă), care prinde numai pe locurile lucrate, restul pietrei 
nelucrate, flind îmbibată cu apă, respinge cerneala. Ре piatra astfel prelucrată 
pentru tipar, se așează hirtia, deasupra — maculatura şi un preşpant şi se imprimă 
trecind-o prin presă, 

Piatra preparată cu gumă 6 (et) nu mai prinde creta sau tusul litografic. 


Cind sint necesare corecturi, se spală platra cu oțet diluat sau alaun care îndepăr- 


tează efectul gumel-acid, redindu-i starea naturală dinaintea preparării, astfel că 


se pot face adăugiri cu cretă sau tus litografie. Corecturile se pot face cu şaberul 


CORNELIA DAMET: Vinzátoare de păsări — litografie 


ERIADI: Zambaccian — cretă și tehnica stropitului 


bimştein, sau smirghel. Cînd imaginea este definitivă, se unge cu praf de asfalt 
de Siria si cu talc, se arde cu lampa, se atacă cu soluția gumă-acid si se innegreste 
pentru imprimare. 

Principala tehnică litografica este litografia cu creta. 

Laviul pe piatră se execută cu pensula cu tus litografic nediluat care пи prezintă 
пісі о greutate la imprimat, sau cu tus diluat (laviu). Prepararea pentru tipar a 
unui laviu este un moment foarte dificil, pe care numai putini il stapinesc. Laviul, 
tehnica cea mai subtila si spontaná pentru artist, trebuie imprimat numai de cátre 
un imprimor foarte experimentat. Se intrebuinteaza o piatrá foarte bine degresata 
si fin granulată. Se mai obisnuieste, înainte de a începe lucrarea, spălarea pietrei 
cu ulei de terebentina pur, care îngrașe piatra si permite o curgere mai uşoară a 
laviului de tus. $i tușul litografic trebuie de asemenea diluat си terebentină, si 
nu cu apa. E recomandabil ca tonurile de griuri să fie preparate în godete separate. 
După terminarea laviului se dă cu talc, apoi cu soluție gumă-acid si se lasă peste 


noapte (cel putin 12 ore); a doua zi se spală și se execută imprimarea. La prepa- 


sară o colaborare strinsa între artist si imprimor, căci în urma 


lui tare dispar griurile slabe, iar la acid slab se îneacă desenul. 

Tehnica stropitului se intrebuintezá pentru a obţine tonuri gri pe suprafeţe 
mai mari sau limitate, O perie de dinţi, muiata în tus litografic gros, se freacă pe 
9 sită de pinză, tuşul cade са o ploaie de punctulete fine sau mai putin fine, după 
desimea sitei, Pentru a obține suprafețe limitate, acoperim cu gumă arabică 
suprafețele ce trebuie să rămină albe. Artiştii experimentați întrebuințează 
# perii simple, frecate de un băț sau briceag. 

Мапієга neagră constă în a obține o imagine albă pe fond перги, Acest rezultat 
зе poate obține prin mai multe procedee și anume: 

1, Se pictează cu gumă arabică imaginea care la imprimare urmează să apară 
albă, După ce se usucă guma, se innegreste piatra cu cerneală, apol se spală locurile 


lucrate cu guma, îndepărtind-o împreună cu cerneala, 
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În loc de piatră se poate întrebuința si o placă de zinc sau aluminiu granulată 
(algrafie). Desenul apare la imprimare mai dur, dar mai bogat în tonuri si are o 
structură putin diferită. În timpul lucrului, tonalitatea se schimbă, ceea ce repre- 
zintă o oarecare greutate, dar permite, în schimb, o execuție foarte spontană, 
obtinindu-se la imprimare o mare bogăţie de tonuri, in special la laviuri. 

După prepararea cu acid, desenul apare mai intens decît pe piatră. Înainte de 
a desena, se degresează placa de zinc cu o soluţie de alaun, iar atacarea se face cu 
sarea «streker » sau cu o soluție de gumă arabică cu acid fosforic. Se spală apoi 
la apă curgătoare, se usucă ușor cu sugativa si se gumează. Guma uscată complet 
se spală cu tinctură de asfalt fără apă, se usucă cu steagul şi apoi se spală cu apă 
şi se înnegrește pentru imprimare. Marele inconvenient îl prezintă greutatea reve- 
nirilor și corecturilor, întrucît se degradează grenul, deci trebuie lucrat a la prima. 

Litografia pe hirtia de transport. Se poate executa aceeași lucrare pe hirtie 
preparată cu soluția compusă din 1 kg glicerină, 200 gr făină, 200 gr amidon, 
25 gr gelatină. Prezintă avantajul că se poate lucra oriunde, acasă sau la peisaj, 
pe orice hirtie, și se transpune mai tîrziu (2—3 săptămîni) pe piatră, iar imprimatul 
apare normal si nu inversat ca lucrarea direct pe piatră. Un desen executat pe hirtia 
de transport se aşează pe piatra umedă, se trece de mai multe ori la mare 
presiune, apoi se scoate hirtia, iar desenul cu preparatia 6 pe piatră. Se 
îndepărtează preparatia cu apă, se gumează piatra, se usucă, se spală cu tinctură, 
se innegreste și desenul este fixat pe piatră, după care urmează prepararea normală. 
Desenul cu creta litografică se execută normal ca pe orice hirtie, laviul însă se 
face cu tus lito diluat cu benzină si nu cu apă, căci ar spăla preparatia. 


RE 


2. Se acoperă piatra cu tincturá de asfalt subtiata. După ce se usucă, se 
pictează cu soluția de gumă acid, imaginea care urmează să apară albă, apoi se 
innegreste placa cu cerneală pe locurile date cu soluție. Un mare rol joacă aici 
intimplarea, dînd însă surprize frumoase. 

3. Metoda clasică constă în acoperirea cu tus gros a întregii suprafeţe a pietrei 
bine granulată, sau se innegreste cu cerneală si se arde cu lampa. Apoi se scoate 
toată gama de griuri şi treceri de tonuri pina la alburi, din suprafața neagră, 
gratind cu gratuarul, şabărul sau briceagul dat pe smirghel. 

După scoaterea griurilor si а alburilor se atacă puternic си soluția gumă acid, 
se spală şi se înnegreşte pentru imprimare. 

Inversarea litograficd. Desenul executat pe o piatră litografică se innegreste 
cu cerneală și praf asfalt. Apoi se deprepară cu soluție de alaun, se usucă bine şi 
se toarnă peste placă serlak, diluat în alcool. Cu vata muiată în benzină îndepărtăm 
cerneala cu serlakul de pe desen, restul pietrei nelucrate rămînînd acoperit cu 
serlak. 

Cu o atacare slabă se îndepărtează restul de grăsime al cernelii. După o spălare 
cu apă se innegreste piatra cu valul cu cerneală care prinde numai pe porțiunea 
acoperită си serlak si desenul apare negativ, alb pe fond negru. 

Litografie structurală. Unui desen i se poate adăuga orice suprafață granulată, 
sgrunțuroasă etc. innegrita cu cerneală de transport sau tus grafic, transpunîndu-l 
înainte de imprimare pe piatră. Ca materiale se pot întrebuința: hîrtie granulată, 


tapete, țesături, site de sîrmă, dantele etc., dar şi celuloide cu diferite modele 
denumite tanghire, 
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GH. ASACHI: Femeie din Moldova (1854) — litografie 


MARIA POPA GEORGESCU : Blocuri noi la Maliuc — litografie 
FRED MICOS Şantier naval — laviu, lito (fragment) 


ELVIRA MICOS: Mireasa — litografie, tehnică prin apásare 


hirtie de transport. Pe o hirtie de transport innegrita cu tus 
desen cu guasá alba, care, transpus pe piatra, apare 


е asează o hirtie de transport cu partea preparată 
al sau sticlă) complet innegrita cu cerneală de transport lito și se 
ind pe dosul hirtiei cu creionul sau alt obiect care lasă o urmă 
Se poate apăsa si cu degetul sau alt obiect mai tare sau 
griuri. Locurile apăsate lipesc fața preparată 
upă terminarea desenului, ridicám hirtia 
are se prepară normal. 

ravat cu acul pe o foaie de gelatină د‎ 6 
a pointe séche, lăsînd cerneala numai în 
turi umede si, cind gelatina devine lipi- 
atră, se trage, mai întii cu presiune slabă, 
se lipeşte. Apoi, ridicind gelatina, gumăm 
ul trecut pe piatră cu buretele, pină prinde cerneala. 

à si se imprimă. 

excelent la litografia în culori. 

t atit de transparente, încît prin supra- 
ultor culori se ajunge la obtinerea tonurilor dorite. De regula se 


4) 


pentru fiecare culoare alta piatră. 
„ Са orice gravură, este un desen în mai multe exemplare; are însă 
ter propriu, diferit de un desen în creion sau laviu. 


a ( . 


inconsecventele ...» Dorinţa de a scrie Jurnalul numai pentru sine, retragerea 


în meditație asupra experienţei individuale în artă, dezvăluie trăsături de expan- 
siune a individualismului, specifice mişcării romantice a epocii. Mişcarea romantică, 
însă, se definește prin contrast cu clasicismul depăşit, de unde tendinţa lui Dela- 
croix de a-și nota inconsecventele inerente unui deschizător de drumuri, cum а 
fost el. De altfel, acest romantic preia și amplifică o idee a unui clasic, іп speță 
a lui Diderot, care considera toate artele înrudite între ele, desfiintind granița 
dintre literatura, muzica si plastica. Nu e mai Putin adevarat са, desi apartinind 
unul reprezentant al secolului al XVill-lea, ideea de mai sus părăseşte veacul, 
vestind tocmal nașterea unui nou curent. 

Specific romantică ne apare gindirea lui Delacroix cînd abordează problemele 


referitoare la geneza artei. Adversar al picturii raționale, artistul, încredințat 
că imaginație, « chin şi plăcere », implică sute de încercări ale spiritului efervescent 
şi stüpinit de porniri contrarii, socotește ca punct de plecare natura, subsumată 


CARTI S! REVISTEDE ARTA 


JURNALUL LUI DELACROIX 


EUGENE DELACROIX: Autopotret cu vesta verde — ціеї 


Scrierile pictorilor despre propria lor arta, despre atmosfera culturala a epocii 
si despre ideile artistice care le-au solicitat meditatia constitule un fenomen 
destul de rar, ceea ce Je da un pret deosebit. În acest sens, un interes deosebit 
trezesc paginile din Jurnalul lui Eugène Delacroix, selectate și traduse în româneşte 
de acad, G, Oprescu, care însoţeşte lucrarea cu o substanțială prefață, referi- 
toare la istoricul Jurnalului, Selectarea paginilor de Jurnal şi gruparea lor ре capi- 
tole conduc lectura in cadrul unul adevărat studiu, pornind de la ideile generale 
despre arta plastică ale pictorului, de la judecátile sale asupra altor arte și artisti, 
pina la proiectele, confesiunile și cugetările sale. 

Chiar de la prima pagină a Jurnalului (Louroux, 3 sept. 1822) se evidențiază 
două caracteristici; sinceritatea și predominanta experienţei individuale; « Trec 
la realizarea proiectului făurit de atitea orl, de a scrie un jurnal, Ceea ce doresc 
mai fierbinte este să nu plerd din vedere că îl scriu numal pentru mine; voi fi 
deci sincer = sper — și voi deveni astfel mal bun, Acest calet imi va reproşa 
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În concepția sa, oboșa are cele mal marl virtuţi, deoarece ea dolimitaază, prin forța 
lucrurilor, езелрізіш do neesentlal. «Tabloul terminat este totdeauna puțin stricat 
în privința сиўе! ». Veronese — spune el — osto uneori cenușiu, pentru că urmărea 
prea mult adevărul, 

În Jurnal, problema culorii este tratată po larg $1 în mod revoluționar, Privită 
mal întîi sub prisma culorii locale, problema acoasta este corelată apol cu асова 
a umbrei si luminii, premergindu-l teoretic po impreslonişti: «Аг fi bine, cind 
începi să stabileşti gama unul tablou, să pornosti de la un oblect deschis, al cărul 
ton şi valoare ar fi exact coplată după natură, o batistă, o bucată de stofă, ate. », 
sau: « Presupuneţi că pe această sconă, саго se petrece în aer liber, pe un timp асо» 
perit, o rază de soare luminează deodată toate obiectele: морі vedea atunci umbre 
şi lumini, așa cum le înțelegem, dar acestea sint pur accidentale, Adovirul adine 
şi care poate să pară ciudat este că în aceasta rozidă toată înțelegerea culorii 
în pictură ». 

Prin tratarea problemelor de eclera], clar-obscur, amestec al culorilor, fond 
închis sau deschis, prin abordarea problemel griului în pletură, a împăstării, a culorii 
suportului, Delacroix rămîne în atenția orlcărul ріссог de astăzi, cu atit mal mult 
cu cit teoretizările lui nu privesc un anume stil, ci pictura în general, 

Jurnalul lul Delacroix este o carte а problemelor picturii din orice epocă, 
dar si un document al mişcării romantice franceze, în complexul ei plastic, literar, 
muzical si filozofic. Din acest unghi, el reprezintă şi o operă literară dintre cele 
mal interesante, prin autenticitate, o operă cărela її răspunde studiul lul Baudelaire 
— studiu a cărui traducere ar fi tot atit de binevenită pentru reconstituirea 
integrală a profilului marelui pictor, 


PIA CIOCULESCU 


ISKUSSTVO 


Nr. 6/1965 al revistei Iskusstvo este dedicat graficii sl in special graficii de 
carte sovietice, си excepția articolului lui M. Libman care prezintă creaţia grafi- 
clanului german Werner Klemke. 

Autorii articolelor, sub un aspect sau altul, analizează drumul, realizările, lipsu- 
rile graficii sovietice în general, sau activitatea unor graficieni, textele respective 
fiind ilustrate cu numeroase reproduceri de calitate, 

Am putea afirma, după lectura întregului număr al revistei, că sînt relevate 
unele probleme majore în actuala dezvoltare a graficii sovietice. 

Astfel, sînt analizate aspecte ale conlucrării dintre artistul grafician şi artistul 
tipograf, precum şi problema « construirii artistice > a cărții, fără de care nu poate 
fi realizată о ediție corespunzătoare exigențelor actuale. 

Acest principlu de « construire artistică » a cărții presupune ca fiecare carte, 
йе ea tehnică, politică sau beletristică, să constitule din punct de vedere al formatului, 
copertel, hirtiel, literel si llustraglei, un tot unitar, toate elementele componente 
ale unel cărți trobuind să fle detalii ale construcției generale, corespunzătoare 
conținutului şi destinaţiei ei, Am putea adăuga că, din punet de vedere (со. 
retic, principlul nu este chlar nou, сі, nouă este aplicarea lul în practică pe scară 
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idealului artistic propriu. În concepția lui, frumosul izvorăște din imaginație, 
care opune aspectelor trecătoare ale naturii, un punct de vedere propriu. 

În dorința de a surprinde istoria talentului lui Delacroix, Baudelaire scria că 
acesta a iubit «ceea ce era mare, national, imens si universal « în artă, afirmind 
apoi, că: « În ochii săi, imaginația era darul cel mai prețios, facultatea cea mal impor- 
tanta даг, ca să nu rămînă sterilă, ea trebuie să fie slujită de o abilitate rapidă, 
care să urmeze marea facultate despotică, în capriciile ei nerăbdătoare ». ȘI cu 
toate acestea, Baudelaire recunoaşte că pictorul avea o metodă esenţial logică, 
in Jurnal, de altfel, Delacroix serie că: « Cel mai mare geniu nu este altceva decit 
un om care posedă o rațiune superioară ». Pictorul romantic recunoaşte, așa 
dar, geniului forța rațională. 

Delacroix crede în existenţa unui stil al epocii şi a unula individual, atacind, 
totodată, ideea de școală: « Trebuie să înveți a fi mulțumit cu ceea ce ai găsit 
singur. Mina condusă de o inspiraţie naivă este de preferat ». Totuşi: « Există 
un tipar consacrat în care se aruncă ideile bune sau rele, iar cele mai mari 
talente, cele mai originale, poartă si ele, involuntar, urma acestui tipar ». 

Din Jurnal se degajă ideea că valoarea operei de artă stă în expresia pasiunilor 
si frámintárilor sufletului, care sînt totdeauna aceleași. Ca și Hegel, romanticii 
considerau valoarea operei de artă în raport cu trăsăturile ei etern omeneşti. 
« Operele de artă nu ar imbatrini niciodată, dacă n-ar purta decît pecetea unul 
sentiment adevărat», scrie Delacroix, cu certă referire la aceasta. Tiparul stilistic 
al unei epoci modelează opera după caractere contemporane, dar, în acelaşi timp, 
o diminuează sub raportul perenitatil. 

Tot astfel, nelinistea romantică vede imperfectiunea spiritului atit la creatorul, 
cît şi la consumatorul de artă: « Spiritul este atît de imperfect, atit de greu de 
fixat (asupra unei opere, n. tr.), încît omul cel mai simțitor la artă încearcă totdeauna 
în privința unei opere frumoase un fel de neliniște, de dificultate de a se bucura 
complet de ea ». бі creatorul fata de propria lui operă rămîne la fel de depărtat 
de o cunoaștere deplină: « Oamenii de meserie rămîn numai nişte slabi cunoscă- 
тогі ai artei pe care o exercită ». Punctul de vedere agnostic se proiectează deci 
asupra fenomenului artistic pe latura creației, dar și a consumatorului de artă; 
oricum, Delacroix nu desparte arta de cunoaştere. 

Ca romantic, pictorul practică negația şi antiteza fata de clasicismul depăşit. 
Este negată astfel ideea de școală în genere, iar în cadrul şcolii clasice predominanta, 
cu exclusivitate, a formei și conturului, a mitologiei în tematică, a eroului în portret 
etc. Delacroix, care a urmărit cu fervoare creaţia lui Gros, opune, în antiteză 
cu teoria clasică, omul eroului — în portret, iar în peisaj, ideea stării sufleteşti, 
Sinceritatea poziţiilor sale teoretice este atestată, de altfel, de faptul că tot așa 
se manifesta artistul în privinţa mijloacelor sale artistice. Deşi numește conturul 
drept primul și cel mai important lucru în pictură, Delacroix se pronunță vehement 
împotriva tabloului compus succesiv, din bucățele de legătură puse una lîngă 
alta, şi care nu este terminat decit odată cu acoperirea întregii pinze (tehnica de 
lucru a lui David, pe care o regăsim şi la Aman). El analizează incapacitatea de a 
modela a partizanilor exclusivi ai formelor şi conturului; « Voi пи modelati, 
pentru cá nesocotiti clar-obscurul, care nu trălește decit prin raporturile dintre 
lumină și umbră, stabilite în mod just. Cu cerurile voastre de culoarea ardeziel, 
cu carnatiile voastre mate si fără efect, nu puteţi da impresia reliefului, Cit despre 
culoare, parte integrantă а picturii, aveţi aerul că o dispregulti $1 se ştie pentru ce...». 

Proporția, perspectiva care dă conturul, clar-obscurul care dă relief, $1 culoarea 
care dă aparența vieţii sînt privite de Delacroix ca elemente esenţiale și corelate, 
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Cărţii » de la Leipzig, între 3 iulie si 8 august 1965, in care ce is stă asupra um 
artistice si puterii de patrundere, de intelegere 2 textului cărții, E - 
prezentati si artistii graficieni care s-au pregatit sa participe la Goa amin б 
Articolul de fond, « Grafica sovieticá », semnat de cunoscutul artist pos 
D. Smarinov, se ocupă de evoluția si aspectele ягайсії in general, autorul anali 
zind realizarile si scáderile ei, exprimindu-si totodatá dorinta de а vedea mai 
multă îndrăzneală in căutările artiștilor. ) 

Citeva articole se ocupá cu analiza operei unor artisti graficieni. Dintre ele amin- 
tim cel al lui A. Cegodaev despre V. Favorski, in care este prezentatá opera un 
tului artist, sint cercetate diferitele etape ale creatiei sale. « Întîlniri noi cu tradiții 
vechi », «Оп viu talent », « Un tînăr artist al cărții », « Mereu in cáutare » sint 
alte titluri sugestive ale unor articole in care sint analizate creatiile unor cuu 
tati graficieni — ilustratori sovietici ca: І. Bogdesko, A. Makunaite, D. Bisti, 
A. Bandzeladze. 

Mai semnalám încă două articole: « Grafica aplicată a artiştilor din Moscova », 
care ne informează despre realizările şi concepţiile acestui sector atit de vast, 
cu accentul îndeosebi pe afiş, şi « Ex libris-ul sovietic », articol interesant, bogat 
în sugestii. 

AL. EFREMOV 


largă. Abordată de mai mulți autori, această problemă este tratată, mai amplu, 
în articolul lui A. Gonciarov: « Construcţia artistică a cărții », în care autorul 
priveşte cartea ca pe o operă sintetică și complexă, la baza căreia stă unitatea 
dintre arta si tehnica poligrafică, ea fiind nu numai un mijloc de a transmite 
ideile autorului ei, ci rodul muncii creatoare a scriitorului, graficianului și poligra- 
fului : si dacă în domeniul cărții beletristice, căreia artiștii i-au acordat mai multă 
atenție, s-au realizat numeroase succese, în domeniul cărții didactice, tehnice si 
stiintifice se observa o rămînere in urmă. 

A. Gonciarov acordă un rol însemnat în construirea artistică a cărții, redac- 
torului artistic, pe care-l compară си un regizor de teatru sau de film, căruia 0 
revine rolul de a stabili caracterul general si scopul editiei, apreciind in mod 
obiectiv posibilitatile si calitatile graficianului cáruia i se incredinteaza o astfel de 
munca. 

Este necesar ca efortul comun al realizatorilor unei carti sa fie indreptat nu 
numai asupra editiilor de lux, ci in special asupra celor de masa, care joacá un rol 
important in educatia poporului. 

Un alt aspect al problemei graficii de carte este relevat in insemnárile grupate 
sub titlul: « Concursul pentru cele mai bune ilustratii la operele lui Shakespeare, 
Brecht, Solohov si Marsak », organizat de « Expozitia Internationalá de Arta a 


zadarnic o nastere a omului, cotropit de maree 
si forte extraumane. 

Imaginea «contradictiilor plastice fecunde » pe 
care le urmáreste artistul e numai о iluzie. 


@ Revista JARDIN DES ARTS publica in nr. 126/1965, 
un material documentar deosebit de pretios privind 
Debutul lui Pablo Picasso, sub titlul Les enfances de 
Picasso, semnat de Jean Paul Crespelle. Citeva din 
informatiile pe care le dà autorul articolului sint 
prezentate ca inedite. Tatal, Don José Blasco, 
pictor si profesor de desen, era originar din Leon si 
a trăit în Andaluzia. Printre strămoși se numără şi 
un vice-rege al Perului. Мата sa, Maria Picasso- 
Lopez, aparține unei familii din Majorca. Numele 
coincide cu al unui pictor genovez, Matteo Picasso 
(1794—1879), cu care nu are nici o legătură. 
Tatăl, profesor la Corogne şi Barcelona, îi tute- 
lează debutul si chiar pozează în tabloul Science et 
Charité, care obține în 1897 o medalie de aur la o 
expoziție din Madrid « pentru realismul desenului ». 
Fotografiile care ilustrează articolul aparţin editurii 
Pierre Cailles care a scos recent Picasso avant Picasso 
de Alex, Cirici Pelleiger si Picasso — documents ісопо- 
graphiques cu prefață si note de ]aime Sabartés. 
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desenul riguros, conturînd suprafețe colorate cu 
efect de vitraliu, pe de alta parte, însăși preocuparea 
artistului pentru analiză psihologică si caracterizare 
individuală. 


@ QUADRUM 16, caiet semestrial de artă modernă, 
editat de către « L’Association pour la diffusion artis- 
tique et culturelle » din Bruxelles, aduce în ultimul 
sáu număr, printre altele, un articol semnat de Edouard 
Glissant despre Sculpturile lui Matta. 

Matta, unul din cei mai « originali » artişti contem- 
porani, după opinia autorului, prezintă, nici mai 
mult nici mai putin decît « psihologia generală a 
omului modern », atît ca pictor, cit si ca sculptor. 
După ilustrațiile prezente în paginile revistei şi 
după comentariile autorului, contradictoriu elogioase, 
opera sa e străbătută de nişte « principli fără principii», 
e un fel de antisculptură, am spune noi, Matta 
urmăreşte o polidimensionare a omului prin înlătu- 
rarea pozel, sistemului, explicatiei, spre a se ajunge 
la un fel de primitivism plastic. 

Din prezentarea, cam incoerentă, a lul Glissant, 
am luat contact, In sculpturile lui Matta, cu o lume 
bolnavă, de forme primare, schematizată, cu compo- 
21111 care poartă titluri seriale : Cuplul І, Il, Ill, Personaj 
1, Il, I, Marele personaj, Trei lumi ete. Un joc 
abstract, în care a dispărut omul si în care se caută 


© Din mulțimea tinerilor artisti italieni contemporani, 
un număr recent al « GRAPHIS »-ului (117/1965) ne 
atrage atenția asupra personalităţii lui FLAVIO CON- 
5ТАМТІМІ (născut la Roma іп 1926 si incepindu-si 
activitatea de grafician în 1955), pentru orientarea sa 
realistă, mărturisită atît în grafică, cit si in pictură. 
Constantini e membru fondator al clubului « Gruppo 
Cooperativo di Boccadasse», din Genua, publică cu re- 
gularitate ilustrații in « Rivista Italsider», a realizat o 
serie de picturi inspirate din corridele spaniole, a 
expus la Moscova o compoziție amplă din viata otela- 
rilor, iar recent pregăteşte un album de pictură, inspirat 
din actiuni ale anarhistilor de pe la începutul secolului. 
Elementul documentar este prezent in aceste picturi, 
ипеогі pina la minutie, integrarea detaliilor — (de la 
morfologia unei flori la desenul exact al peretelui 
tapetat şi la textul reprodus în caligrafia sa precisă) — 
în ansamblul imaginii tridimensional construite, dar 
cu planuri care nu respectă riguros perspectiva 
clasică, se efectuează într-o viziune modernă, de grafi- 
cian. În ceea ce priveşte subiectele, acestea readuc 
în fata privitorului momente și scene dramatice, 
prilejuite fie de mișcări protestatare de masă, ca 
cea din Sicilia anului 1894, singeros reprimate de 
forte armate și polițienești, fie de acţiuni ale unor 
anarhigti са Jeronimo Caseiro, Alexandre Jacob s, a, 

Picturile acestea rețin atenţia prin expresivitatea 
lor, la obținerea cărela concurează, pe de o parte, 
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tari, sub titlul «Jugendstil », « Art Nouveaux », 
« Floreale », « Liberty ۸ ۰ din elemente disparate, 
unificindu-le, un stil 76 conturat, devenit арої 
un adevărat limbaj internaţional, un fel de « esperanto» 
interesînd literatura, arhitectura, artele plastice și 
aplicatiunile decorative și industriale ale acestora 
din urmă. 

Sub diverse denumiri locale, «Sécession »-ul 
münchenez, vienez (« Wiener Sécession »), cel pari- 
zian, etc. se manifesta cu precadere intre anii 1892— 
1912, cu anticipari si prelungiri, acoperind în total 
vreo 30 de ani. Expresie culturală deordin internaţional, 
cuprinzind pina şi elemente lăturalnice egiptice si 
indiene, Sécession-ul ia la un moment dat o extensiune 
mondiala, din Europa in America si pina in indepartata 
Japonie. Sub semnul sau au avut loc an de an zeci de 
expozitii in mari centre culturale, la care participau 
foarte multi artisti ai timpului. 

Expozitia « Sécession » din München a adunat la- 
olaltă 1120 de lucrări caracteristice, tinind de curentul 
local din 1892, de cel vienez din 1897, cel berlinez 
din 1898, cel japonez din 1892 şi de « Salon d'Automne» 


din 1903. 
LAZĂR ZAREA 


COLECȚIA DE ISTORIE A ARTEI 
«PAYOT» 


În mica bibliotecă Payot au apărut de curînd șapte 
numere din suita de 20 de volume ilustrate, care 
prezintă arta universală de la origini pina în zilele 
noastre. Ultimul volum urmează să cuprindă şi un 
index general al colecţiei. Titlurile apărute tratează: 
Arta preistorică, Orientul antic, Egiptul, Arta etruscă 
si romană, Arta paleocreştină, Sculptura şi pictura 
medievală. 

Volumul destinat artei preistorice este întocmit de 
Friedrich Behu, profesor la Universitatea din Leipzig 
(Arta preistorică în Europa) şi Dominik Josef Wélfel, 
profesor la Universitatile din Viena si La Laguna 
(Arta popoarelor autohtone din Africa, Oceania, 
Indonezia si cele din Sud-Estul Asiei). 

Al doilea volum al colectiei, « Orientul vechi », 
apartine lui Joseph Wiesner de la Universitatea din 
Fribourg. 

Ca structură, fiecare număr din colecție cuprinde 
o expunere istorică sistematică, un tablou cronologic 
comparativ şi reproduceri în negru şi alb; cele mai 
reprezentative opere de artă sînt prezentate in culori. 

Ediția aceasta de largă informare este o replică 
franceză a Istoriei ilustrate a artei mondiale, în cinci 
volume, tipărită de editura Stanffacher din Zurich- 
Lausanne-Bruxelles. 

ESMS 
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M E R І р І А N E 


Grupul internațional « Zero avantgarde », compus 
din 30 de tinere elemente, după ce a prezentat о expo- 
zitie mai restrinsa in 1964 la Anvers, a expus la 
Milano si Venetia. 

Tot in Italia a avut loc expozitia « 44 protagonisti 
ai vizualitatii structurate », са și cea itine- 
rantă intitulată « Propuneri de structurări vizuale 
şi auditive » care a străbătut Roma, Napoli, Palermo, 
Verona, Genova, Torino. 

Dar, se pare că cea mai cuprinzătoare expoziție 
colectivă « Op-Art » a fost aceea organizată la Berna 
de către Galeriile de Artă « Aktuelle 65 », ținută іп 
ianuarie-februarie a.c., în care și-au dat întîlnire 
24 protagoniști ai « grupului experimental al artei 
vizuale », — fundat în 1960 la Paris, cu 7 din « grupul 
N » — fundat în 1960 la Padua, cu 5 din « Echipa 57 » 
formată in 1960 în Spania, cu «grupul t » din Milano 
si cu alți zeci de artişti din diverse alte tari si 6 
(New-York, Darmstadt, etc.) 

lată, așadar, prezentată succint, aproape întreaga 
rețea internațională de experimentări si interese a 
« Op-Art »-ului, care vrea sa impuná publicului din 
Occident o nouá vizualitate, la un pol cu totul opus 
«Pop-Art»-ului, cáruia її uzurpá nu numai terenul, dar 
pina si firma sub care s-a insinuat in constiinta publica. 


«PICASSO SI OMUL» 


Expozitia intitulatá « Picasso si omul », care a cu- 
prins nu mai putin de 250 picturi, sculpturi, desene, 
stampe ale marelui artist, a putut fi vizionatá succesiv 
anul trecut la «Art Gallery » din Toronto si la 
«Museum of Fine Arts» din Montreal. 

Aceastá importanta manifestare artisticá a consti- 
tuit fructul colaborárii unor muzee ca: « Museum 
of modern art » din New-Yotk, Muzeul de arta 
moderni din Paris, muzeele din Moscova si Leningrad 
si altele. 

Expozitia « Picasso si omul » a continut o variatà 
serie de opere, unele chiar de la inceputurile carierei 
sale, precum « losif Cardona » din 1898, « Matteo 
Fernando Desotto » si « Torent », ambele din 1899 
— Picasso s-a născut în 1881 — si pînă la două versiuni 
proprii ale pinzel « Déjeuner sur l'nerbe » din 1961. 


« SÉCESSION » 


Una din expoziţiile de anvergură ale anulul trecut 
a fost expoziţia « Sécession » din München, organizată 
cu ajutorul colecțiilor bavareze si îndeosebi a aceleia 
de la «Haus der Kunst » (Căminul Artel). 

Puţini își mal amintesc astăzi de acest curent care, 
pentru a contracara arta academistă, a creat în diverse 


DE LA «POP-ART» LA «OP-ART» 


Aşa cum i s-a prezis, « Pop-Art»-ul american nu 
a putut reține atenția opiniei publice decît relativ 
scurt timp si dacă nu i s-ar fi insuflat « oxigenul » 
Bienalei din Venetia 1964, poate că şi-ar fi cîntat 
încă si mai devreme « cîntecul lebedei ». Aceasta 
este soarta tuturor mişcărilor de artă care vor cu 
orice pret să facă senzație, să retina, prin reclamă si 
regizare, atenţia generală. 

Profitind de succesul artificial al « Pop-Art »-ului, 
s-a conturat un concurent onomatopeic al său, 
«Op-Art ,اا«‎ cu tendința de a-l înlocui în atenția 
publicului occidental avid de schimbare cu orice pret. 
Această mişcare de «avangardă », « Op-Art », care 
se intituleazá de acum « antipicturd », nu este de fapt 
mult prea noua. Artă «optică » au mai facut si «su- 
prematistii » (Malevici, Tatlin, Lisitziki), si Moholy- 
Nagy, si Vasarely, si Seuphor, si, mai recent, Tinguely. 
in «Op-Art » este vorba de folosirea elementului 
geometric si optic mobil, care — exploatat cu о 
anumita ingeniozitate — produce un fel de scinti- 
latie pe retina oculará, iar prin repetarea la exces 
a aceluiasi motiv geometrizant, duce la o senzatie 
oarecum artificialà de miscare. 

«Museum of Modern Art» din New-York a prezentat 
o expozitie care a infátisat sub titlul « The responsive 
eye » (« Ochiul ráspunzátor ») nu mai putin de 120 
exemplare de picturá si constructivisme ale precur- 
sorilor ca si ale actualilor interpreti ai asa-numitei 
«arte vizuale », de la Albers la Vasarely, la Bridget 
Riley, Ben Cunningham, Tadesky, Gerald Oster, Al. 
Liebermann. Expozitia aceasta va fi purtatá de-a 
lungul si de-a latul Statelor Unite, prin orașele Saint 
Louis, Seattle, Pasadena, Baltimore ș.a.m.d. 

Tot la New York a avut loc expoziția « Abstracte 
trompe l'oeil », care prin titlul său intraductibil spune 
mult asupra conținutului său, 

Teoreticianul noii mişcări de avangardă, Karl 
Gerstner, a avut la rîndul sáu o expoziţie perso- 
nală în februarie-martie а.с, la New-York. 

Succesiv sau simultan a apărut un întreg șir de 
expoziţii și în alte țări occidentale, De pildă, la Paris, 
expoziția «Mouvement 11 », drept completare a 
primei expoziţii intitulată «Mouvement » din 1955, 
La Londra — la Hanover Gallery — cea intitulată 
«Movement, Kinetik Sculpture and Peintings » 
(Expoziţia sculpturii și picturii cinetice, de mișcare), 
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ILUSTRATĂ ІМ 
ДАИШ О О ТЕА 


urmare ilustrarea textelor si copertelor volumelor 
de schițe si nuvele ale acestuia Moravurile noastre 
și Bărbaţi uşori si realizarea copertei la cartea Femei 
uşoare. De reținut că Jiquidi, pentru coperta cărții 
Moravurile noastre, a folosit montajul, cuprinzind în 
ea șapte dintre desenele din text. 

Dar cei care în pragul secolului al XIX-lea vor 
ilustra cele mai multe cărți sînt pictorii O. Băncilă 
și N. Vermont. 

Primul realizează copertele si ilustrațiile la Stihuri 
şi epigrame de Giordano, Nuvele de Heroveanu şi 
Ele de A. Steuerman. 

Cel de al doilea ilustrează, în 1896, lucrările 
L'Internel clavier de A. A. Sturdza si Epigrame de Quin- 
tus, urmate mai apoi, în primii ani ai secolului următor, 
de alte volume, dintre care semnalăm Fisii din viaţă 
de A. Nora și Scene bucureştene de L. Vero. Cele două 
volume din 1896 sînt tipărite îngrijit pe hirtie de 
lux, iar ilustrațiile sînt bine imprimate. În cele 60 
de desene care însoțesc epigramele lui Quintus, 
pictorul N. Vermont se dovedeşte un desenator 
talentat, redind cu multă ascutime aciditatea si 
poantele epigramelor. 

Aceeași deosebită preocupare pentru prezentarea 
grafică o întîlnim şi la volumul Copil din flori de Nelly 
(N. D. Cocea), bogat ilustrat cu desene de Mihai 
Paşcan, apărută în colecția « Ochi albaștri ». 

Uneori, unii editori, fie pentru a-și asigura o 
ediție mai îngrijită, fie pentru a stirni vilva publi- 


citară, îşi tipáreau ilustrațiile cărților la Paris. 
Probabil că din această ultimă intenție, aşa cum 
se întîmpla cu unele romane frantuzesti care erau 


însoţite de ilustrațiile din cărțile traduse, trase 
însă la litografii parizieni, editorul Povestilor lui 
lon Creangă, apărute în 1890 şi reeditate în 


1892, a inclus în acest volum 8 litografii de 
Th, Buicliu, 


llustragia de carte devine lar, 


8 răspîndită în primii 
ant al secolului 


al XX-lea, cînd se constată şi o 


speclalizare a unor artişti în acest sector al 


га- 
ШІН Б 


SECOLULWY І 


ROMÂNEASCĂ 
R AL 


este că Іші | se datorește, cu cîțiva ani înainte, coperta 
Ilustrată a Programului serbării presei (1882). 

Un alt pictor, necunoscut astăzi, leșeanul Eugen 
Ghika, recompensat cu premiul | la Expoziţia artiştilor 
în viață din 1883, lucra din inițiativă proprie (1887) 
la realizarea unor ilustrații pentru poemul Dumbrava 
Roşie al lui Vasile Alecsandri, care, în caz că artistul 
le-a sávirsit, nu știm să fi văzut lumina tiparului. 

Pictorul ale cărui ilustraţii, transpuse în gravură 
de Th, Mayerhofer, se vor bucura de cea mai mare 
popularizare şi în același timp popularitate este Sava 
Henţia. Portretele sale de domnitori, unele realizate 
după izvoare contemporane, cum este figura lui Ștefan 
cel Mare, după patrahirul din Mănăstirea Dobrovăț 
sau сеа a Doamnei Stanca, soția lui Mihai Viteazu, 
după tabloul votiv de la Mănăstirea Căluiu, au fost 
publicate în numeroase ziare și manuale școlare, 
dintre care cităm Prescurtare din istoria românilor 
de B, Secăreanu, ajuns, caz rar pe atunci, la ediția 
a 5-a (pe parcursul reeditărilor, numărul iniţial al 
ilustraţiilor din carte s-a dublat). Amintim că prodi- 
glosul artist ilustrase cu cîțiva ani înainte, in 1879, 
proză de Al. Dumas, D. Bolintineanu s.a., publicată 
іп «Jurnalul pentru toți». 

Dar nu numai Sava Hentia va ilustra la acea vreme 
opera lui Dimitrie Bolintineanu. Romanul acestuia 
Elena, publicat în 1890, cuprinde 21 de ilustrații 
semnate de М. Sim (probabil M. Simonidi). Desi 
te afli în fata unor lucrări bine desenate, Imaginile 
păcitulesc prin faptul că, deși ilustrează un « roman 
original de datini, politic și filosofic » din România, 
cum se specifică în titlul lucrării, atmosfera degajată 
de ele este însă coa franguzeascá, Nu același lucru 
зе întîmplă cu ilustragiile Іш Sim de la romanul 
Clocoll vechi şi nol de N. Filimon, apărut tot în fascicole 
În același an, unde specificul local aste bine prins 
șI redat, 

C. Jiquidi, desenatorul copertel romanulul Elena 
apărut In 1890, osto cel care roallzoazi colaborarea 
сеа mal fecundă între un serilter sl un grafician, 
Prietenia lul cu Gr. Müruntoanu-Sfinx a avut drept 


CARTEA 
PĂTRA 


DESPRE 
WE F NI U (5 


PETRE OPREA 


Avintul mişcări! literare românești de la începutul 
celei de a doua jumătăţi a secolulul al XIX-lea a 
avut drept rezultat înregistrarea unel sporite apariții 
a cărţilor de beletristică, Tirajul extrem de redus 
al acestora — сйс! foarte mulţi cititori se dezinteresau 
de creația literară autohtonă, preferind pe cea fran- 
ceză, citită în original — a determinat pe editori și 
pe cei care își publicau creațiile pe cont propriu 
să tipărească cărţile cît mal economicos posibil si 
fără nici o preocupare de ordin estetic (hirtie proastă, 
machetare improvizată etc.). 

De abia în ultimul pătrar al secolului al XIX-lea, 
odată cu accentuata creştere a numărului cititorilor 
de literatură românească, a perfecţionării tehnicii 
tipografice $i a răspindirii litografiel se constată o 
preocupare frecventă pentru prezentarea mal atrac- 
tivă a cărţilor de literatură. Acum apar, este drept 
foarte sporadic, unele volume de beletristică însoțite 
de nenumărate vignete, coperte ilustrate, ba uneori 
chiar şi cu numeroase ilustrații în text, datorate unor 
cunoscuți pictori și graficieni al timpului ca Th. Aman, 
O. Băncilă, N. Vermont, C. Jiquidi s.a. Este de sem- 
nalat inițiativa apariției unor cărți bibliofile cum sînt 
cele din colecţiile «Ochi verzi», «Ochi negri », 
« Ochi albaștri » s.a. La o mare rispindire a ilustrație] 
beletristice, însă nu întotdeauna a celel de bună call- 
tate, au contribuit foarte mult și unele edituri, cum 
este Universul, care au început să publice romane 
în fascicole, însoţind fiecare număr cu cite o Imagine. 

Fără а avea pretenția enumerării 5! comentáril 
tuturor ilustraţiilor de carte sau numal a realizărilor 
artistice cele mal izbutite din ultimul pătrar al secolulul 
al XIX-lea, ре baza unel Inventarieri în oxtensiune, 
ne propunem doar să semnalüm citeva dintre volu- 
mele cercetate, precum și să amintim dintre celo 
negăsite in marile biblioteci publice, pe cele mal 
láudate În presa vremii, 

Astfel, Th, Aman a ilustrat în 1804 col de al doilea 
volum de Nuvele al prozatorului Dom, С, 67 
Multilateralu! artist, care se remarca Ja vremea асоса 
{1 ca gravor, poate cá mal Ilustrase și alta cărți, cort 
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In «Prietene » de E. Vitroel, profilul siluetelor 
descrie un trafor armonios; verticalitatea axelor 
tors-cap, ridicate pe oblicele de repaus ale picioarelor 
indoite, dau compozitiei prestanta si sustin echilibrul 
propus prin simetria celor două personaje. În toate cele 
trei lucrări ale lui E. Vitroel (mai putin în « Prietene», 
mai evident in « Adolescenta » şi neindoios in «Com- 
poziţie»), se observa însă о lipsà de unitate in 
tratare. 

Valer Brudaşcu minuieste cu siguranță şi expresivi- 
tate cărbunele, simplificind volumele spre o viziune 
de relief decorativ (є Textiliste э), cu investigații 
mai profunde in psihologia personajelor (« Tarani »). 

lon Cott expune expresive linogravuri, compuse 
energic si sugestiv. Releva calitati de grafica repor- 
tericească, mai putin reuşită in « Bloc nou pe malul 
Muresului ». 

În « Peisaj industrial », losif Odry exprimă, într-o 
viziune panoramică, avîntul industriei socialiste. 

Livia Cernensky foloseşte cu măiestrie, în cele 
patru intarsii expuse, culoarea naturală а diferitelor 
esențe de lemn. Cea mai realizată mi se pare a fi 
« Lupta moldovenilor cu cavalerii teutoni 2, surprin- 
zătoare prin bogăţia nuantelor, frumuseţea liniei, 
noblețea culorilor. Stilizarea, ca şi întregul tablou, 
aminteşte eleganța decorativismului descriptiv a unui 
P. Uccello sau Pierro della Francesca. În « Dragoş 
şi zimbrul » întilnim aceleaşi virtuti compoziționale 
şi folosirea adecvată a materialului (chiar dacă zimbrul 
se trage din taurii de la Altamira). În «Cerbi » echi- 
librul decorativ nu mai este susţinut suficient, petele 
inchise ale cerbilor evoluind intr-un peisaj caracte- 
ristic anumitor picturi de duzini, iar « Natura sta- 
ісі» are rigiditàgi şi neconcordante stilistice, 
Transpunerea în materialul definitiv este irepro- 
şabilă, avînd o contribuţie însemnată în reuşita 
lucrărilor. 

Expoziţia artiştilor plastici din Arad a demonstrat 
seriozitate profesională şi certe reuşite pe linia 
exprimării realității prin prisma sensibilităţii personale. 
Este o constatare îmbucurătoara pentru mişcarea 
artistică din țara noastră, pentru dezvoltarea viitoare 
a plasticlenilor arădani. 


CONSTANȚIU MARA 
467 


pornind de la unele game coloristice ale artei populare 
românești. În « Blocuri » este mai aproape de lirismul 
si factura impresionistă. Dintre portrete, cel mai reali- 
zat mi se pare « Creatoare ». 

Valentin Stache reușește, prin ritmuri expresive, 
să redea încordarea din galeria unei mine- Intersec- 
tiile axelor ritmice determină planuri de umbră şi 
lumină, care tind spre suprafeţe geometrice simple. Se 
observă intenţia autorului de a prezenta relaţia om- 
mină oarecum nediferentiat, pentru а accentua 
unitatea si interdependenta existentă. Poate gama 
coloristică nu este tot atît de expresivă ca datele 
compoziționale. 

Nicolae Bikfalvi foloseşte in «Flora şi fauna » 
elemente zoomorfe şi florale din arta populară. Ceea 
ce îngreunează citirea directă a ideii, care pare a 
fi diversitatea formelor de viață sub semnul belsugului 
solar, este eterogenitatea elementelor componente 
si a modurilor de tratare. Vizual, tabloul este unitar 
зі plácut prin intensitatile de culoare bine sustinute. 

Folosind cu indeminare tehnica acuarelei, Emeric 
Hajos realizeazá o suitá de lucrari inspirate de peisajul 
bulgar. Deosebite mi se par « Vedere din Tirnovo », 
«Marea Neagră » si «larna ». 

Calitățile de acuarelist ale lui Alexandru Pataky 
sint evidentiate de exprimarea clara si unitara, domi- 
nata de liniste. 

Sculptorul loan Tolan este prezent in expozitie 
cu doua portrete cioplite in lemn: « Decebal » si 
«E. Hemingway ». Portretul regelui dac, conceput 
in forme ample, cu detalii expresive, vadeste preocu- 
parea artistului de a conferi орегеї sale un caracter 
monumental. Hemingway, infátisat Га anii de matu- 
ritate, are o expresie de incordare spirituală. Intenţia 
de monumentalitate prezentă în ambele lucrări cerea 
înscrierea mai precisă în spaţiu, subordonarea con- 
secventă a detaliilor. Este frumoasă concordanța între 
material, temă s! ritmica tăleturii de daltă, bine 
тіпийй şi alternată. 

« Portretul de fată » de Ştefan Soos, unitar modelat, 
transmite prin regularitatea formelor şi mişcarea 
sensibilă a capului, puritate, calm, încredere. 

In caricaturile expuse este de subliniat expresivita- 
tea și economia mijloacelor folosite, Ingenlozitatea 
din « Copilul minune » merită să fle menţionată. 


EXPOZIȚIA DE ARTĂ PLASTICĂ 
A CENACLULUI U.A.P. DIN ARAD 


În cinstea celui de al IX-lea Congres al P.C.R., 
la Arad s-a deschis o expoziție de artă plastică cu 
lucrări ale artiştilor din localitate. Ceea ce a 
caracterizat expoziţia a fost diversitatea căutărilor 
în vederea găsirii unor forme de exprimare 
personale. 

În tablourile expuse de Nicolae Chirilovici este 
de remarcat, cred, înainte de toate, exprimarea sin- 
tetica, oarecum lapidara, cu un accentuat simţ al 
contrastelor cromatice. Tabloul « Serviciul de noapte» 
ne transmite tensiunea care însoțește, în general, 
activitatea nocturnă. În «Pe Mureş», pictorul 
domoleste contrastele cromatice, le sidefează, tusele 
se succed parcă anulindu-se una pe cealaltă, raminind 
însă în armonie. Lumina are ceva din fixitatea si 
jocul imaginilor privite prin fațete de cristal. 
Tablourile Іші Francisc Baranyai, remarcabile din 
punct de vedere coloristic, prin selectarea si dife- 
"rengerea gamelor coloristice de دا‎ unul ٤١ altul 
` (a Colt de atelier », « Peşti ») nu sint in egala masura 
realizate ca unitate stilistica (« Natura staticá cu 
pere »). Tabloul « Cooperatoarele agricole » aduce 
o notá de vigoare si sobrietate. 

Ştefan Gules caută, іп majoritatea lucrărilor, o 
anumită evidentiere a motivului prin monumentali- 
zarea lui, subordonindu-i elementele înconjurătoare 
care devin un fel de fond (« Pelsaj industrial », 
« Bloc nou », « Gorunul lui Horia »). 

Pornind de la Dante («Infernul » cintul XIII), 
Eva Györffy înfăţişează analogia dintre volumele con- 
torsionate ale trunchiului de copac și inlantuirea 
unor nuduri (« Copaci», « Dansul copacilor »). 
Spre deosebire de autorii de picturi fantastice, la care 
concretetea și exactitatea descrierii nu este o pre- 
ferință stilistică întimplătoare, ci una din modalităţile 
cele mai importante de a face clară ideea, autoarea 
foloseşte procedee apropiate de impresionism, ceea 
ce determină poate echivocul, necomunicarea totală 
a ideii, 

În «Машгі statice » și « Tárancá din Făgăraș», 
Silvia Șerban Încearcă o exprimare decorativ picturală, 


Pornind de fiecare data de la realitate, artistul a 
creat о suita de lucrári cárora le este caracteristicá 
indeosebi viziunea decorativá luminoasá a imaginii : 
« Primăvara », «Primăvara іп lunca Siretului », 
«Natură statică cu bibelou », « Natură statică cu 
vas alb », «Interior », « Vine primăvara ». 

Alături de aceste tablouri, care degajă o atmosferă 
de optimism sănătos, tonic, în expoziția de debut 
a pictorului Constantin Radinschi a figurat si o suită 
de lucrări infatisind fie involburarea cerului (« Între 
mare si cer »), fie peisaje de toamnă de la Bucium, 
cu delicate armonii coloristice, fie frumusețile Deltei 
Dunării. Ele au întregit în ochii privitorului aria 
preocupărilor creatoare ale acestui pictor talentat., 

і. P. 


Buna parte din lucrárile expuse sint peisaje indus- 
triale, iar tablouri ۵ « Nocturná cu Termocentrala 
laşi », « In zona industrială a oraşului laşi » îl situează 
pe artist mai aproape de poezia fabuloasă a unor astfel 
de imagini din acuarelele luliei Hălăucescu. 

Sufletul său de țăran moldovean s-a simţit atras 
de frumusețea portului strămoșesc al locuitorilor 
din Pipirig, asa cum îl vedem înfățișat în tabloul 
« Amintiri din copilărie ». 

Autor al unor tablouri reconfortante, luminoase, 
străbătute de poezia si frumusețea vieţii, Constantin 
Radinschi folosește natura ca un punct de plecare, 
o sugestie în găsirea unor acorduri cromatice inedite 
ale paletei, a unor armonii plastice sugestive, vibrante, 
proaspete, străbătute de un lirism autentic. 


EXPOZIŢIA PICTORULUI 
CONSTANTIN RADINSCHI 


Expoziţia de debut (sala « Victoria » laşi) а picto- 
rului Constantin Radinschi ne trimite intrucitva cu 
gindul la o expozitie anterioará de acuarele a lui 
Adrian Podoleanu. Amindoi folosesc tehnica acuarelei 
pe hirtia udă, după cum, uneori, ei au comun un anu- 
mit sentiment, am spune romantic, fata de peisajul 
pluvial sau autumnal. 

Dar, in genere, viziunea lui Constantin Radinschi 
depăşeşte această analogie de maniera, artistul inter- 
pretind datele realului intr-o factura plastica origi- 
nală, inteligibilă, plină de căldură si optimism creator. 


Deco وو‎ ie СА RD ЦЯ А ЛЕ ET TESTE ER 


În asemenea situaţii atitudinea estetică a omului nu 
se ridică la forma ei conturată ideologiceste care 
este idealul, ci intervin reacțiile spontane, cvasire- 
flexe ale gustului. 

Analiza idealului în dezvoltarea sa evidențiază şi 
o altă însușire а sa: cea a caracterului său relativ 
și absolut în același timp. Faptul acesta izvorăşte din 
funcţia idealului de a exprima — atunci cînd se înscrie 
pe linia legilor progresului social — tendința de 
descătuşare a esenței umane, de realizare multila- 
terală a sa. Absolută e tendința omenirii de împlinire, 
relative sînt condiţiile în care împlinirea se poate 
înfăptui pe fiecare treaptă a dezvoltării istorice. 

Pentru a putea rivni însă la eternitate, artistul 
trebuie să se înscrie în primul rînd în coordonatele 
timpului său, deci drumul către absolut nu poate ocoli 
relativul, Din acest punct de vedere nu sîntem de 
acord cu punctul de vedere al lui Joseph-Emile Miller 
care susține că artistul s-a străduit dintotdeauna de 
a se ridica deasupra rolului pe care societatea « cerea 
să-l Joace», El se defineşte chiar prin această preocu- 
pare de a crea opere nu numai » temporar » utile, ci 
«etern » frum-ase?, Evident, aspirația spre eterni- 


®, Joseph-Emile Müller, L'art moderne, Paris 1963, p. 37. 


roase cazuri este simplist sá spunem, cum se fácea 
mai demult, cá o anumita orientare a picturii sau 
sculpturii (cum ar fi de pildă arta abstractă) « exprimă» 
anumite interese de clasă precis determinate. Este 
mai corect să vorbim în asemenea cazuri de funcția 
socială pe care operele respective o au, de măsura 
în care transmit un ideal umanist sau nu, de gradul 
utilității lor sociale. Din asemenea considerații putem 
extrage criterii valabile pentru valorificarea culturală 
a operelor respective, cu condiţia ca să nu pierdem 
din vedere specificul imaginii artistice de a acționa 
complex și unitar asupra senzorialitatii, afectivității 
şi raţiunii individului. Totodată, criteriul utilității 
sociale trebuie înțeles în dialectica sa si în funcţie de 
diversitatea nivelelor de înțelegere în public, neputind 
ridica la rang de canon o preferinţă subiectivă sau alta. 
Intervin аро! domenii în care noțiunea de ideal este 
neadecvată, deoarece ideologicul este complet ine- 
xIstent sau extrem de difuz, Încă Im. Kant remarca, 
pe buná dreptate, cá «un Ideal al mobilei sau al 


florilor este de neconceput » * 
sl același este cazul 
multor domenii ale esteticului cotidian, care sint 


mai strîns legate de dezvoltarea baze! tehnico-materiale 
şi cu totul Indirect, mediat de relațiile de producție, 


+ Im, Kant, Kritik der Urtensckraft, Berlin, 1930, p, 101, 


IDEALUL IN ARTA 


(urmare din pag. 404) 


deoarece este determinată de factori sociali astfel 
încît idealul estetic dobindeste prin aceasta o 
determinare obiectivă. 

Atrăgînd însă atenţia asupra faptului că interesul 
de clasă este determinant în ultimă instanţă în consti- 
tuirea idealului, trebuie să nu pierdem din vedere 
faptul că acest factor nu acţionează niciodată singur 
(сі însoțit de numerosi alţii, printre care cel naţional, 
ca și cel legaţi de condiţiile generale de civilizație şi 
cultură), De asemenea trebuie spus că elementele 
de clasă intervin în mod diferit în diferitele idealuri 
(politic, etic, estetic), lar în interiorul acestora acti- 
unea lor este de asemeni diferențiată, Dacă, de pildă, 
în cazul literaturii Influența intereselor de clasă este 
mal pronunțată și mai uşor detectabilă — deși пісі 
дісі nu lipsesc aspecte indiferente față de această 
influență — în muzică sau în poezia lirică această 
influență este mal slabă lar uneori ponderea general- 
umanulul e covirșitoare, Cit priveşte plastica, problema 
rolului și intervenție! intereselor de clasă trebuie 
înțeleasă de asemenea diferențiat, Dacă în plastică, 
în anumite cazuri tematica soclalé este evidentă și 
directă, Istoria artel ne oferă destule exemple (pelsa], 
natură moartă ș.a.) In care aceasta este mal puţin 
evidentă și directă sau chiar lipsește, De fapt în nume» 
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ansamblu de idealuri politice, etice, religioase sau 
ia o formă specifică? Astfel apare problema idealului 
estetic. Avem de-a face cu un Ideal de un tip deosebit 
sau cu niște idealuri de altă natură dar care în opera 
de artă s-au metamorfozat? 

În general idealul estetic este definit ca o formă 
specifică a idealului social, reprezentînd totalitatea 
de idei și reprezentări despre frumusețea umană, 
Înseamnă aceasta că idealul social s-a dizolvat în idealul 
estetic? După părerea noastră atunci cînd avem de-a 
face cu o operă de artă autentică da. Nu e vorba de 
faptul că în operă nu mai există idei politice sau etice, 
cum susțin partizanii estetismului şi că imaginea artis- 
tică ar fi neutră sub raport social, O asemenea concep- 
tle este exprimată în mod pregnant de Benedetto 
Croce atunci cînd afirmă că «O imagine artistică 
va reproduce un act demn de laudă sau de reproșuri 
din punct de vedere moral; dar acea imagine întrucît e 
imagine, nu e moraliceste demnă nici de laudă, nici de 
reprosuri. Nu numai că nu e cod penal care să poată 
condamna la închisoare sau la moarte o imagine, dar 
nici o judecată morală, dată de o persoană ingeleapta, 
nu poate să facă obiectul ei : cam tot atita ar fi să judeci 
ca imorală Francesca lui Dante, ori morală Cordelia 
lui Shakespeare (care au numai un rol artistic şi sînt 
ca nişte note muzicale ale sufletului lui Dante şi al 
lui Shakespeare), cît să judeci moral pătratul şi imoral 
triunghiul »4. Credem că aci, Benedetto Croce 
absolutizează o trăsătură reală a imaginii artistice: 
relativa ei independență fata de faptul de viaţă reflec- 
tat. Într-adevăr, între idealul artistic exprimat prin 
operă și idealul estetic din viata există o deosebire 
calitativă care nu e momentul s-o analizăm aici, fapt 
este însă că idealul artistic nu rămîne neutru din punct 
de vedere politic sau etic, ci reprezintă — în modali- 
tate specifică — un model al acestora. Cu alte cuvinte 
politicul şi eticul se integrează organic, în structura 
imaginii artistice și judecata de valoare pe care aceasta 
o exprimă are un caracter sintetic. Astfel, în opera 
de artă idealurile politice, etice sau filozofice nu apar 
în formă « nuda », ci ele sînt incorporate în idealul 
de frumuseţe sau игїүепїе, în aprecierea fenomenelor 
oglindite drept tragice sau comice, sublime sau eroice. 
Din această cauză atitudinile politice, etice sau وا68‎ 
zofice sînt prezentate în lumina idealului artistic 
ca demne de urmat sau nu, ca є pozitive э sau nu 
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пи se suprapu ч totul cu cel este 
Let ал مه د سه‎ ME Жа” 


ғғ; 


și Desigur, du cum se va „vedea, idealurile 


vedere ansamblul de idei, teorii și reprezentări 
de natură politică, filozofică, etică, estetică sau chiar 
religioasă. Ceea ce dorim să atragem atenția este că 
idealurile reprezintă generalizări valabile si intere- 
sante numai în măsura în care privesc omul, viata lui, 
în modul cel mai direct; un ideal de viață, de bunătate, 
justiţie socială sau frumuseţe este raportat întotdeauna 
la interesul omului, pe cînd o teorie despre structura 
materiei permite această raportare numai indirect. 
Exprimind ele înşile o expresie a obiectivăril esenței 
umane și fiind rezultatul unei proiecții spirituale a 
visurilor, dorințelor, scopurilor umane, idealurile au 
întotdeauna un conţinut axiologic şi reprezintă prin 
aceasta valori spirituale. În acest sens arta, ca obiec- 
tivare a idealului estetic, nu poate exista în sine și 
indiferent dacă găsește sau nu — desigur în devenire 
istorică — un public căruia să i se adreseze. Teoriile 
artei pentru un grup restrîns de aleși sau afirmaţiile 
unor creatori care susțin că le este indiferent dacă 
sint sau nu intelesi, au sau nu un public, sînt false, 
tocmai pentru cá valorile nu se constituie decit in 
interactiunea dintre obiect si subiect (intelegind 
prin acesta din urmá nu subiectul individual, ci cel 
social), in procesul practicii istorice. Desigur, odata 
creată opera de artă există, si premizele valorii sale 
sînt constituite (în sensul că nu avem de-a face cu un 
obiect neutru axiologic), dar prin finalitatea ei ea se 
adresează oamenilor şi numai în acest proces social 
larg valoarea se împlineşte și-și ocupă locul în ansam- 
blul culturii. « Am înţeles — spune Matisse în ultimii 
ani ai vieții sale — că întreaga muncă indirjita a vieții 
mele era închinată marii familii a oamenilor cărora 
trebuia revelată o parte din proaspăta frumuseţe 
a lumii prin intermediul meu » 2. Poate că această 
mărturisire este instructivă pentru acei creatori 
care declară că nu-i interesează dacă publicul îi înțelege 
sau nu și care vor înţelege că de fapt publicul trebuie 
să ştii să {1-1 apropii, să-l formezi 2. Desigur, atunci 
cînd idealul social este raportat fenomenului estetic, 
raportarea aceasta este întotdeauna multilaterală 
si complexă şi chiar dacă nu explicit — laturile care 
se au în vedere sînt mai ales cele filozofice, politice, 
etice sau religioase. 
Din punct de vedere al discuţiei noastre, se ridică 
o întrebare: atunci cînd un ideal social este transpus 
într-o operă de artă el rămîne ca atare, | 
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tate este indispensabilà, dar, dupa cum dovedeste 
întreaga istorie a artei, marii creatori au fost în primul 
rînd oameni ai vremii lor si prin slujirea ei s-au înscris 
în veșnicie, 
Determinate socialmente, idealurile sint semni- 
ficative si simptomatice pentru caracterizarea unei 
epoci, unei societati, ca si pentru pozitia clasei sau 
grupului social pe care o rezuma, deoarece in ideal 
se acumuleaza cristalizindu-se o imensá experienta 
socială. Fără îndoială că această cristalizare capătă 
un caracter mai accentuat în momentele istorice de 
răscruce, deoarece atunci forțele sociale aflate în 
luptă se ciocnesc mai deschis și mástile sau mistifi- 
cările sînt în bună parte înlăturate, Deși fără a înțelege 
determinismul social, de clasă, al acestui proces, 
E. Dürkheim observase si el această trăsătură a 
idealului: « Aceste idealuri sînt numai ideile în care 
s-a păstrat si s-a rezumat viata socială, asa cum este 
în punctele culminante ale dezvoltării sale » 1, 
Desigur, ar fi greşit să tragem concluzia că idealurile 
apar şi funcţionează doar în asemenea momente de 
vîrf ale evoluției, dar fără îndoială că acelea care apar 
atunci sînt mai bogate în determinări, în mai mare 
măsură caracteristice pentru o poziție socială sau alta 


si cumulind o experiență socială majoră, ceea ce le - 


conferă o forță anticipativă superioară. 

Ce este deci — într-o încercare de definire cît mai 
cuprinzătoare, care însă inevitabil nu ar putea cuprinde 
toate nuanțele — sensul noțiunii de ideal? Idealul 
este expresie a realului — actual şi în devenire — 
model și anticipare concret-sensibilă — absolut sj 
relativ în același timp, avînd o formă spirituală 
cu conținut social-obiectiv. 

2. Idealul social şi idealul estetic 

Discutia asupra naturii idealului credem că aduce 
suficiente argumente în favoarea caracterului său 
social, distingindu-l totodată de idealul individual 
(personal). Desigur, şi într-un caz şi într-altul avem 
de-a face cu o determinare socială-obiectivă în ultimă 
instanță, cu precizarea că în cazul idealurilor indi- 

1 viduale alături de această determinare intra un număr 


| mai mare de factori 'subiectivi, arbitrari. În termino- 


ogia curentă, noţiunea de ideal social are însă în mod 
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